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Krdtnava a Vzkriesenie

Zapas o moderné narodné hudobné divadlo

Pavol Smolik

Text, ktory tu pontikam, nemd ambicie muzikologickej, teatrologickej i vSieobecno-
-historickej studie. Ide skor o esej, v ktorej chcem poukdzat na dva zvidstne fenomény
slovenského hudobného divadla; nerobim si pritom zdvdzok poriatich uplne a vycerpd-
vajtco. Re¢ bude o dvoch pdroch pribehov: o dobrodruZstve hladania novych tvorivych
ciest dvomi slovenskymi opernymi autormi — a o sujetoch, ktoré spracuvaju v dvoch
svojich dielach. Pokusim sa priniest predovsetkym niekolko postrehov o origindlnom
pristupe tychto opernych skladatelov k libretu.

Historické, spolocenské a umelecké dianie dostalo na Slovensku v prvej polovici
dvadsiateho storocia novi dynamiku. Napriek tomu, Ze ndrodnoemancipacny pro-
ces sa tu uskutocnoval na réznych poliach a v oblasti blizkej hudobnému divadlu sa
realizoval v kontexte folklérnych alebo divadelno-amatérskych snah, Slovensko este
ani na zaciatku storocia nemalo ziadnu vlastnu opernu ani baletnu tvorbu. Zatial ¢o
v susednych Cechdach, Rusku a dal3ich kultdrach sa na mnohych javiskach réznych
miest naplno realizovali narodné opery, na Slovensku bola opera stale len zalezitostou
hostujucich suborov, ktoré u nas prezentovali inonarodnu produkciu.

Paralelne tu v3ak prebiehala kontinudlna snaha o artikulovanie slovenskej ndrodnej
tvorby, a to nielen na poli hudobného divadla, ale aj v oblasti absoltutnej hudby. Kritéria
ndrodného sa vsak od narodnobuditelskych cias zasadne zmenili. Kym narodno-his-
torické témy patrili takpovediac k zakladnej tematickej vybave programovej hudby
v obdobi romantizmu, dvadsiate storocie prichddza s atomizdciou umeleckych snah,
poetik a technik do Sirokého spektra tém a prejavov, ktoré mali oproti konvergentnej
snahe o sformovanie ndrodného skor divergentnu globaliza¢nu tendenciu.

Tato situdcia znamenala pre pripadny vznik ndrodnej opery tri zdsadné otazky.
Predovietkym ¢i este niekto ndrodnu operu vobec potrebuje. Ci to nie je pojem, kto-
rého skutkové naplnenie vytvorenim konkrétnych diel sme jednoducho historicky
premeskali — a ¢i pre slovenskych skladatelov nie je témou dria skor snaha vstupit na
sucasnu eurdpsku scénu. A potom: bolo v suvislostiach modernej eurépskej tvorby
vébec mozné vytvorit narodnu operu bez toho, ze by tento pocin bol len ¢istym ana-
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chronizmom? A napokon: aj keby este bola téma narodnej opery aktualna, existovala
tu taka definicia ndrodného, o ktoru by sa dalo opriet?

Podme k prvej otazke. Mdme dévod sa nazddvat, ze slovenskd narodna sebaiden-
tifikacia by sa naplnila aj bez toho, ze by musela vzniknut ndrodnd opera. Na druhej
strane tu viak chybala nielen narodna opera ako konkrétne dielo, ktoré by tento status
svojou kvalitou a povahou ziskalo, ale, az na niekolko viac ¢i menej (ne)vydarenych
pokusov, chybala aj ndrodna opera v SirSom zmysle - teda ako spektrum hudobno-
-dramatickej tvorby reprezentujicej domacu kvalitativnu Uroven ako akceptovatelnu
aj v medzinarodnych suvislostiach. Zvlast vtomto druhom zmysle bola otdzka vzniku
a formovania narodnej tvorby délezita pre rozvoj slovenského kulturneho niveau.
Odpoved na prvu otazku (Ci esSte niekto narodnu operu potrebuje, ¢i to nie je pojem,
ktorého skutkové naplnenie vytvorenim konkrétnych diel sme jednoducho historicky
premeskali — a ¢i pre slovenskych skladatelov nie je témou dria skor snaha vstupit na
sucasnu eurépsku scénu) by teda mohla byt takato: rozvoj slovenskej kultury by bol
iste mozny aj bez toho, Ze by sa jednoznacne deklarovala ndrodnd opera ako konkrét-
ne dielo. Usilie o ndrodnt operu ako proces je viak v nadich dejinach nezastupitelng,
pretoze vyznamne prispelo k celkovému profilovaniu slovenskej kultiry a k nasej se-
baidentifikacii. A tento proces nam umoznil vstupit aj do SirSich kontextov moderného
eurépskeho hudobného divadla.

Druha otéazka (bolo v suvislostiach modernej eurépskej tvorby vébec mozné vy-
tvorit ndrodnu operu bez toho, ze by tento pocin bol len ¢istym anachronizmom?) je
mimoriadne zaujimava, s ohladom na nase historické meskanie v tejto oblasti tvorby.
Prevaznd vacsina pokusov o vytvorenie narodnej opery sa viac ¢i menej pohybovala
v oblasti citacii folklérnych tém, ludovych piesni a tancov. S takymto pristupom by
sme v 20. storoci len tazko prispeli k rozvoju eurépskej opernej spisby. RieSenie sa po
dlhy ¢as ukazovalo byt nedosiahnutelnym. Ak chceme k tomuto bodu povedat viac,
musime si pockat na stat o Suchoriovi, ku ktorej sa dostaneme o chvilu.

Tretia otazka sa viaZe na tak trochu smutny a rozpacity pribeh. Pokial ide o definiciu
ndrodného, ona celkom iste historicky mala z ¢oho vychadzat: ved'studnica slovenské-
ho folkloru, zvykoslovia, ludovej kultury bola naozaj bohata a plna podnetov. Avsak
na druhej strane tu lezal tieri popierania slovenskej histérie, teda zdhadnd (a dodnes
matoziaca) povera, ze slovenské dejiny sa zac¢inaju rokom 1918, teda vznikom prvej
Ceskoslovenskej republiky. Zial, nase vnimanie slovenskej histérie sa neraz viaze na
schému: Cyril a Metod, tisic rokov ni¢, rok 1918 a dalej. Tejto schéme sa usilovali opo-
novat slovenski narodni buditelia, ale pri pohlade na dnesné vseobecné povedomie
o tejto veci je zrejmé, Ze neboli celkom Uspesni. Odpoved na tretiu otdzku (aj keby este
bola téma narodnej opery aktudlna, existovala tu taka definicia ndrodného, o ktoru by
sa dalo opriet?) by teda mohla byt takéto: definicia bola sporna, ale ndrodné existovalo,
a to v Zivej a réznorodej podobe.

KedZe tu nemame ambiciu podat suhrnny pohlad na dejiny slovenskej opery,
preskoc¢me priamo k Suchonovej Kritriave, ktora sa, ako je zndme, ndrodnou operou
stala. Menej znamy je viak kompletny sumar okolnosti, ktoré to sp6sobili. (To sa ne-
vztahuje na odbornikov, ale na nasu sirsiu kultirnu verejnost). Urcite stoji za to si ich
pripomenut. Nasledne po stati o Kritriave sa obratime k paralelnej téme tohto textu,
ktorou je Cikkerovo Vzkriesenie.
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Takze preco je Krutriava narodnou operou:

1. V polovici dvadsiateho storocia celkom iste nemohlo zabodovat dielo, ktoré by stalo
prevazne na folklérnych citacidch. Tomu sa Suchor dokézal skvelym spdsobom
vyhnut.

2. Vase, ked Kratriava vznikla, nestacilo ju uviest pred publikom zanietenych narodov-
cov, ako to viac-menej bolo v ¢asoch, ked' sa pisali narodné opery okolitych kultur.
V polovici 20. storocia sa cielovou skupinou akéhokolvek autora, ktory to so svojou
tvorbou myslel vazne, stavala celkom automaticky celoeurdépska kultidrna scéna.

3. Riesenie problémov menovanych na predoslych strankach tohto textu objavu-
jeme v povahe Suchoriovho hudobného jazyka. VSimnime si najma harmoéniu:
~Po harmonickej strdnke vychddza Suchon v Krutiiave z tzv. diatonického totdlu
(v zdkladnom tvare c-d-e-fis-g-a-b) [...], hlavnym zvukovym idedlom opery je akord
zloZeny z dvoch zvii¢Senych kvdrt (triténu) vo vzdialenosti velkej sekundy — napriklad
v tvare H-cis-f-g. [...] Melodicky spdd sa zvicsa podriaduje organizujucej sile tychto
akordov...” Hudobna matéria osciluje medzi tonalitou a modalitou, pricom napri-
klad interval zvac¢senej kvarty ako suma troch velkych sekund iducich za sebou
(c-d-e-fis) evokuje postupy bezné v mnohych ludovych piesnach a tancoch. Pa-
rafrdzované: Suchon sa nerozhodol vybudovat mftvy skanzen [udovych tradicii,
ale z materialu prirodzeného tymto tradicidam volne komponoval svoje vlastné
origindlne dielo. Vysledok bol prekvapujuci: Krutriava znie ludovo - a pritom sa
celkom legitimne radi medzi moderné diela dvadsiateho storocia, ktoré spajaju
rozsirenu durovo-molovu tonalitu s modéalnymi postupmi.

4. Suchon sa neupal k idealizujucim obrdzkom zo Zivota ndroda, ¢o by stacilo v de-
vatnastom storodi. Vybral sa celkom inou cestou: indpirovany Urbanovou novelou
Za Vysnym mlynom napisal hudobnu detektivku so silnym moralnym mementom.
Uvedomil si, Ze identita naroda nespociva primarne v spevoch ¢i tancoch, ale v na-
staveni a uskuto¢rovani jeho mravnych noriem.

5. Suchon pritom vychadza z kategorického imperativu tradi¢nej krestanskej (slo-
vanskej, slovenskej) moralky: ked stary Stelina prijima dieta, ktoré splodil vrah jeho
syna, za svoje, Krutriava vysiela jasny signal, Ze duch je viac nez krv (nie nahodou sa
dobova komunisticka moc postarala o to, aby sa tato katarzia neskér znehodnotila;
ale to je ind téma).

6. A napokon: Suchon sa v duchu modernej variabilnosti divadelnych poetik pousilo-
val vymanit z prisne realistického ponimania pribehu (nakolko vobec opera méze
byt realisticka...) a zbor vyuzil nielen ako dedin¢anov, ale aj ako homogénne teleso
pripominajuce anticky chér, nazerajuce na pribeh akoby z odstupu, komentujice
ho a akcentujuce jeho moralnu stranku. To bolo skvelé riesenie, pretoze ideovy re-
liéf diela, ale aj jeho dramaticka Struktura tak dostala jedno poschodie navyse. Avsak
nielen to: medzi jednotlivé obrazy vlozil autor ¢inoherné vstupy Basnika a Dvojnika,
predstavujucich poetu a jeho alter ego. Ti reprezentuju dva poély v pohlade na etiku,
symbolizuju Dobro a Zlo. Dvojnik spochybriuje vyznam Basnikovho usilia napisat
oslavné dielo o Cloveku.

Oba tieto principy pribeh scudzuji: zbory vo vnutri deja, Basnik s Dvojnikom
zvacsa mimo neho. Suchon sa od realistického divadla podla vzoru Stanislavského
Skoly, pevne zakoreneného v naSom prostredi, do istej miery vzdialil vyuZitim prvkov
evokujucich epické divadlo.
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Pokial ide o Cikkera, najprv ale musime dat na pravd mieru jednu délezitu
vec: Vzkriesenie sa nepysi titulom narodnej opery. Prindlezi mu teda v tomto texte
miesto?

Vratme sa chvilu spat k otazke ndrodného v umeleckom diele. Pribeh Vzkriesenia sa
neodohrava v slovenskych redlidch. Autorom predlohy je Rus. TakZe treba zabudnut na
vyznam tejto opery pre obohatenie slovenského kultirneho pokladu? Nuz teda dobre:
ale potom ani Shakespearov Othello spracovany Verdim nemoze byt pokladom talian-
skej opernej tvorby. Ani Schillerovi Zbojnici. A ani Goetheho Faust videny Gounodovou
optikou by sa nemohol vystatovat svojou francuzskostou.

Vnimajme rad3sej termin ndrodny ako oznacenie 3pecifickej kvality v kontexte
tvorby danej kultury. Ved'v tom predsa tkvie podstata narodného elementu — skér nez
v ,povinne” ndrodnom sujete! Pokial sa totiZz oslobodime od vzitej klauzuly, Ze cudzie
nechceme, svoje si neddme, mdZzeme aj v spracovani cudzieho hladat narodné prvky.
Tolstého predloha s jej hlbokym posolstvom patri ku skvostom svetovej literarnej
spisby. Nie je vyznamnym narodnym pocinom tvorivo nadviazat na literarny poklad
globalneho vyznamu a rozvinut ho prostriedkami typickymi pre smerovanie danej
narodnej kultury? Ked' sa vec sformuluje takto, pochybnost o ndrodnom charaktere
Cikkerovho Vzkriesenia sa zatrasie v zakladoch.

Cikker totiz prisiel s originalnym prienikom svetoznameho roménu s hudobnym
(hudobnodramatickym) jazykom slovenskej hudobnej moderny. A ked pocivame
Vzkriesenie, podchvilou si uvedomujeme Uzku pribuznost ruského naturelu so sloven-
skym — ten typicky slovansky introvertny a bolavy heroizmus.

Cikker sa rozhodol pre hudobnodramaticky jazyk, ktory vstipil do sutaze s natura-
lizmom mnohych opernych drdm dvadsiateho storocia. Wozzeck je napriklad prikro
germansky, cez Vzkriesenie presvitaju odtiene slovanskej mékkosti. Obe dramy su viak
vo svojej podstate naturalistické.

Cikker urobil zvlastny experiment: , [...] sustredil fabulu do troch dejstiev. Kazdé
z nich sa skladd z dvoch obrazov, medzi ktorymi je tzv. intermezzo. V obrazoch sa su-
streduje dej, kym intermezzd — dramatické monolégy hlavnych postdv — psychologicky
dotvdraju jeho priebeh”?

Takze u oboch autorov, Suchona i Cikkera, baddme isty scudzujuci princip, ktory
na chvilu pozastavi dej, aby dal volny priebeh Gvaham. Aby sme spoznali presnejsie,
o Co ide, pozrime sa teraz na vynatok z libreta Suchonovej Kritriavy, poukazujici na
vztah obrazov (samotného deja) a vstupov Basnika s Dvojnikom — a potom na text
Cikkerovej opery s intermezzami.

Kratriava, zaver 4. obrazu (svadba) a nasledny vstup Basnika s Dvojnikom:
Ondrej:

Keby si vedela, ako som za tebou tuzil,

ako som za tebou sliedil,

ani hladny vik,

len aby som ta zocil.

Teraz si moja, Katuska.

Konecne moja.
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Krupa:

Nechaj to hrkutanie!

Pod'si radsej vypit: ako my.
Av tej nasej komore

stoji postel'vystlatd.

Zbor:

Pane BoZe, ktoZe bude na nej spat? Ej, ej, na nej spat?
Hahahahahahaha.

Ej, koza rohatd!

Zeny:

Ej, vSak medové usta mds,
usta mds, usta mds!

Muzi:

Pime, Mikulds, pime, Jdn,
pime, Jdn, pime, Jdn!

Zeny:

Nech sa veru preberd, ej, haj,
komu ich bozkat dds, ej, haj,
komu ich bozkat dds!

Muzi:

Ej, koza rohatd,

my sme parobci z Krpelian,
my sme parobci z Krpelian...
Vsetci:

Ej, haj, hej,

ej, haj, hej!

Muzi:

Ba veru, chlapci, preco by sme nepili, ej, haj, hej...
ked'sme my z jednej dediny!
Vsetci:

Ejahej, ejahej, ejahej,

eja hej, ejl...

Vstup Basnika a Dvojnika:

Bdsnik:

Smutnd historka. Dajte radsej pokoj, by vydychnut mohol putnik strdpeny... Spravodlivost
hladat je nevdacnd vec. Pohdr trpkého sklamania.

(Zamysli sa):

Lud... méj lud..! Vraj synovia zeme, ... sfdc neskazenych verni nositelia...

(Trpko a ironicky sa zasmeje):

Ved'vsetko, ¢o piSem, slovnych caciek ozdoba je takd!

Za nou noc,.. temnét prizraky... hodokvas pudov otupny!...

(Vstane a zufalo zvold):

Tu zdkon hladat, mysliet'si, Ze spravodlivosti miera sa zaplni bldzon iba méze! To trasovisko
strasné... bez konca... to obludnd pust, az zdvrat hlavu chytd: raz obZerstva kus, raz smilstva
dusny plamen,.. vraZda... pomstychtivost... lakomstvo a zdvist... Ochl..
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(Hudba s melodramatickym podfarbenim)

[..]

Dvojnik (postupne sa zjavuje za Bdsnikom; diabolsky sa usmieva... rastie do vysky; vypne
sa v celej svojej vyske)

[.]

(Tu Dvojnik vstupuje do deja 5. obrazu, v ktorom svedomie nuti Ondreja priznat sa
k vrazde):

Dvojnik:

Ty bldzon! Co sa ti robi? Udat sa chces? A pre¢o? Ved'ti ni¢ nedokdzali. Chces odvisnit na
Sibenici?

Ondrej:

Kto si? Pust mal! Idem... Viem Ze musim... Trdpi ma to... Pdli...
Moje svedomie!

Dvojnik:

Chachachd! Aké svedomie. Ved'je to iba ludsky vymysel...
[.]

Ondrej (krici):

Ludia, ¢ujte: Vrah som biedny!

Dvojnik (zurivo):

Tak chod'a pis si svoj osud vlastnou krvou!

Bdsnik (vstane, velkym hlasom zvold):

Ludia! Nasiel som pravdu! [...]

Napisem! Dokon¢im?P

A teraz, skor nez porovname Suchoriov a Cikkerov pristup, venujme sa chvilu zéveru
prvého obrazu Vzkriesenia a naslednému prvému intermezzu:

Nechludov:

Dnes v noci so mnou ostanes!
Katusa:

Prosim, velmi prosim!
Nechludov:

Chcem ta, Katusa...

Katusa:

... hiel...

Nechludov:

... [ubim ta, ltbim!

Katusa:

Nechajte ma! Nie! Nemucte ma!
Nechludov:

Moja! Moja!

Katusa:

Nie!
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Nechludov:

Bozkaj ma, moja, moja!
Katusa:

Mily...

Nechludov:

..moja!

Katusa:

... prosim! MozZno zajtra!
Nechludov:

Mozno sa nevrdtim! Miluj ma, miluj, musis!
Katusa:

Bojim sa. Nesmieme, nie!
Nechludov:

Labim ta!

Katusa:

Bojim sa...

Nechludov:

Lubim ta!

Katusa:

Majl!

Medzihra:

Katusa:

Dimitrij!

Dimitrij, ty ides?

Ides bez slova?

Ako? Co je to?

Peniaze? Ty miich ddvas po tejto noci?
Sto rublov? Ddvas mi peniaze a odchddzas,
bez jediného dobrého slova...

Ale to dieta! Nase dieta!

Sama som ho chovala, aj varovala.
Ostatni ma len urdzali.

Teraz musis prist, lebo umiera,

a ty si ho este nevidel:

Prid’aspori na pohreb!

Nie? Neprides?

Ved cestujes z vojny cez nasu stanicu.
Ze nemds ¢asu vystupit? Ze je to v noci?
Ja ti péjdem aj v noci naprot...

Prosim, pdn sprievodca, v ktorom vozni sedi...
Ach... Dakujem, uz ho vidim,

Tam hrd v karty. Dimitrij!

Ja som tu, Katusa!

Preco sa vlak zrazu pohol?

Zastavte ho, zastavte ho, prosim,

pdn sprievodcal...*
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Na uvod reflexie uvedenych dvoch ¢asti oboch opier treba povedat, ze tak Cikker
ako aj Suchon sa pokusili o to isté: narusit tok udalosti v diele tym, Ze sa naf pozru
z odstupu. Metdda, akou to spravili, sa vsak diametralne lisi.

Stvrty obraz Kratriavy je obraz svadobnym: vybuiny, dynamicky, taneény, s nepre-
rusovanym spadom. Striedaju sa v nom velké ansamble s individualnymi replikami
hlavnych postav, ktoré, hoci maju recitativnu ¢i ariéznu povahu, autor nechéva tiect
v mohutnom priboji tejto extrovertnej scény. Text je jednoznaény, bez inotajov, prvo-
planovo sprostredkuje dej. Divak uz viak vie, Ze v nesputanej veselosti je nieco tragické,
pretoZe Suchon ho hned'na zaciatku opery urobil t¢astnym na mieste vrazdy. A navyse:
haklivé nardzky na bozky a na manzelské 16zko, prejav to bujarého a zemitého erosu,
vrazaju do deja ostne cynizmu. Pri svadobnom obraze akoby sa krep¢ilo na hrobe Jana
Stelinu, Katreninej velkej lasky!

Suchon viak potrebuje tuto scénu (ako aj viaceré dalsie pocas tejto opery) dopove-
dat dial6gmi Basnika a Dvojnika. Prechadzame do prézy, bujary jazyk dedincanov sa
s nastupom Bésnika zrazu meni na re¢ filozofa, pohorseného nad videnou a pocutou
mravnou pohromou. V kontraste k nemu sa po chvili ozve Dvojnik, neskor bez respek-
tu prekracuje pomyselnu hranicu prvého divadelného planu - a priamo oslovi jednu
z postav: vraha Ondreja Zimona, ktory zabludil v lese a neznesitelné vycitky svedomia
ho privadzaju k rozhodnutiu, Ze sa sam pojde udat na zandarsku stanicu. Dvojnik
(Zloduch) sa mu vysmieva a od predsavzatia sa ho usiluje odhovorit. Napokon sa mu
to nepodari: a na zaver opery, v atmosfére velkolepej katarzie plynucej z Ondrejovej
novonadobudnutej pokory a zo skutognosti, Ze stary Stelina prijima Ondrejovo dieta
za svoje adoptivne vnuica — nuz pocas tohto zdveru berie Basnik slovensky [ud opat
na milost!

V Cikkerovom Vzkriesenifunguje scudzovaci efekt inak: dno, zaver prvého obrazu je
podobne jadrny ako svadobny obraz v Kritriave. Je to scéna, v ktorej Nechludov zvedie
Katusu k smilstvu. Hudobny tok je naruzivo expresivny, namiesto lyrizmu pocujeme
prikre orchestralne vrypy, ktoré robia vztah Nechludova ku Katusi kruto odtazitym
a davaju jasné znamenie, Ze Katusa tu nie je ni¢im inym, nez obetou.

Nasledujuce intermezzo mozno tazko porovnat so vstupom Béasnika s Dvojnikom
uz len preto, Ze Cikker sa rozhodol nie pre prézu, ale pokracuje v hudbe. Podobne
ako Suchon, aj Cikker nahle prechadza z objektivne sa odvijajuceho pribehu k jeho
subjektivnemu hodnoteniu: no tu nehodnotia pozorovatelia, ale samotna obet.
Odrazu sa ocitdme vo vnutornom svete Katuse, o ktorej sa dozveddme, ze po Ne-
chludovovi jej ostalo len neduzivé zomierajlce dieta — a Ze ona c¢aka, ¢i Nechludov
pride aspon na jeho pohreb. Je to vypaté ari6zo s mimoriadne expresivnym orches-
trdlnym sprievodom, ktory, kopirujic névaly Katusinho zufalstva, podchvilou buraca
v necakanych erupcidch. Po chvili akoby sme vstupili priamo do centra Katusinej
duse; tu ovladla vizia zelezni¢nej stanice, cez ktord Nechludov - namiesto toho, aby
navstivil ju, zufala - len preleti v nezastavujucom sa vlaku. Obraz instrumentacne
a temporytmicky posobivo evokuje zrychlujuci vlak, ktory symbolizuje Katusin
beznadejny neovladatelny osud.

Pri vSetkej Ucte k majstrovi Suchonovi vychadza Jan Cikker z porovnania ich pristu-
pov lepsie. Vstupy Basnika a Dvojnika sa javia byt skor schematickym rieSenim (preto
sa k nim aj napriek mnohym disputdm teoretikov inscendtori uz nevracaju). Existencia
tychto dvoch postav vnucuje myslienku, ¢i autor, ked' pripravoval koncept Kratriavy,
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nezapochyboval o svojich dispozicidch vytvorit plnohodnotné hudobnodramatické
dielo. Vsetko totiz, ¢o odznie v replikdch Basnika a jeho alter ega, je bud explicitne,
alebo implicitne jasné zo samotnych hudobnych obrazov Krdtriavy. Pritomnost dvojice
je zaujimava skor po formalnej, nez po obsahovej stranke. Dianie na scéne totiz posuva
do pozicie divadla na divadle a prostrednictvom seba fokusuje divakovu pozornost na
dej. Avsak podla méjho nazoru tento fakt nie je dostato¢nym dévodom na existenciu
Basnika a Dvojnika v tejto opere. Ta si vystaci aj bez nich — a vyhne sa tak riziku sche-
matickej opisnosti a dejovej retardacie, ktoré so sebou prinasaju.

U Cikkera je princip scudzenia vydarenejsi. Iste predovsetkym preto, ze aj v inter-
mezzach ostava na bezpe¢nej péde hudobného vyjadrenia. Uloha jeho intermezz
je preniknut do psychiky postéav. Cikker ako by tu zaujimavym spésobom otvaral
debatu o vztahu romantického a realistického v opere. (Ozaj, ¢o je romantickejsie?
Jedno z vrcholnych diel romantizmu, Rusalka - alebo jedno z vrcholnych diel verizmu,
Bohéma? A ¢o je realistickejsie? Obraz, v ktorom Nechludov zvedie Katusu - alebo na
to nadvazujuca erupcia jej psychiky?) Mimochodom: okrem tejto otazky sa Cikker
pohréva aj s inou historickou konotdciou. Intermezzo s Katusinym lamentom je asocia-
ciou napriklad na stary princip opernej kompozicie v baroku, ked hrdina narieka nad
svojim krutym osudom.

Akokolvek: pri pohlade na Kritriavu i na Vzkriesenie (a spolu s nimi na nase dalsie
kvalitné opery) je zrejmé, Ze aj vo sfére slovenskej opernej tvorby sa napokon ndrodné
naslo - a zarezonovalo medzinarodne.

Sumar:

Text sa esejistickym jazykom pokusa pomenovat dva spdsoby, ktorymi sa v operach
Kratriava a Vzkriesenie prelina dramaticky princip s epickym. Stru¢ne sa venuje otazke
ndrodného v oboch dielach.
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