Uvodom

~Mdrnost nad mdrnosti, vsetko je mdrnost.”
Biblia, Kazatel' 1, 2 (Tranoscius, Liptovsky Mikulas 1978)

Mili ¢itatelia,

v zavere roka zvycajne bilancujeme - pozerame sa spat a uvazujeme, ¢o vietko sa ndm
podarilo, kde sme zlyhali, ¢o sme nadobudli, koho sme stratili a koho zase ziskali... Mj
povodne zamyslany Uvodnik, ktory mal priniest radostnu bilanciu Uspechov slovenskej
muzikoldgie v podobe oceneni slovenskych muzikolégov, publicistov a teoretikov zo
strany Hudobného fondu ¢i vstupu revue Slovenskd hudba do celotextovej databazy
RILM (Répertoire International de Litérature Musicale) a databazy abstraktov EBSCO
- RILM Abstracts of Music Literature sa vsak prudko zmenil po zhliadnuti vysledkov
hodnotenia projektu zo strany odbornej komisie Fondu na podporu umeni:,Odbornd
komisia odportca vzhladom k vedeckému zameraniu casopisu hladat spolufinancovanie
aj z inych zdrojov adekvdtnejsich pre akademické periodikum. Ziadand vyska dotdcie
nezodpovedd doterajsej grafickej Grovni a periodicite ¢asopisu. Dosledkom tohto odo-
vodnenia bolo rapidne znizenie dotéacie na 8 000,- € na cely rok, ¢o pri sti¢asnej inflacii
a raste cien za energie a nasledne aj dalSich komodit znamena de facto likvidaciu
¢asopisu. Casopisu, ktory o svoj post a renomé bojoval plnych 47 rokov.

Uz po Neznej revolucii, ked vdaka usiliu Vladimira Godara doslo po zdkaze vyda-
vania v rokoch 1971 - 1990 k obrode casopisu, musel rok ¢o rok svojim donatorom
(MK SR a teraz FPU) dokazovat zmysluplnost a opodstatnenost svojej existencie. Kaz-
doro¢ny boj o dotaciu sa stal bojom o prezitie casopisu, ktory bol a je od tejto dotécie
bytostne zavisly. Preco? Pretoze nejde o komercny ¢asopis odborne popularnejsieho
ladenia (ako napriklad Hudobny Zivot ¢i internetovy ¢asopis Opera Slovakia), glosujuci
aktudlne dianie - koncerty, predstavenia, rozhovory, spravy, recenzie a i. Nema také
Siroké citatel'ské zazemie. SH po svojej obrode v roku 1991 prisla s novou koncepciou
a stvrtro¢nou periodicitou. Nadvazujuic na predchadzajucich 15 ro¢nikov (1956 — 1971),
zaujala SH postupne centralnu funkciu v muzikologickej edi¢nej ¢innosti. Tato osobita
muzikologicka revue, na profilacii ktorej sa v novej etape podielali viaceri $éfredak-
tori: Vladimir Godar (1991 - 1996), Alzbeta Rajterova (1997 — 1999), Hana Urbancova
(2000 - 2004), Marta Félde3ova (2004 — 2007), Alena Cierna (2008 - ) prinasa kvalitné
hudobnovedné studie, eseje, recenzie a dalsie prispevky, postihujuce cely tematicky
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a disciplinarny diapazén muzikolégie. Podporou mladych adeptov muzikologického
vyskumu, ¢asto bez instituciondlneho zastresenia, sa stala délezitym stimuldtorom
rozvoja slovenskej muzikologickej publicistickej a vyskumnej ¢innosti.

Vratme sa k odbornému hodnoteniu komisie. Clenovia odbornej komisie si asi nevsi-
mli, aky zapas o prezitie podniklo to akademické prostredie, na podporu ktorého redakciu
Casopisu odkazali. Nevsimli si protesty zo stran vysokych $kol smerujuce k Strajku a uzav-
retiu vysokych $koél k 17. novembru 2022, ¢o sa podarilo vlade odvrétit len ¢iasto¢nym
vykrytim ich poziadaviek. Myslite si, Ze toto akademické prostredie, ktoré redukuje pocet
zamestnancov a ponukanych $tudijnych programov, ma problémy s platenim energii
a posuva ¢i skracuje semestre akademického roka, aby prezilo, bude mat nasledujucich
rokoch financie na podporu tak Uzko profilovaného ¢asopisu? Pésobim v tomto prostredi
vyse dvadsat rokov a odpoved poznam velmi dobre. Dal3ie pripomienky komisie, Ze
+Ziadand vyska dotdcie nezodpovedd doterajsej grafickej urovni a periodicite casopisu” su
tiez tak trochu zavadzajuce. Staci sa pozriet na iné vedecké casopisy muzikologického
zamerania a zistili by sme, Ze ich periodicita je bud' polro¢n3, alebo stvrtro¢na (Musico-
logica Slovaca, Opus Musicum, Hudebni véda a d.). Napokon, staci sa pozriet na ¢asopis
GLOSOLALIA: rodovo orientovany stvrtrocnik, ktory sa v rozhodnuti riaditela FPU nachadza
nad hodnotenim Slovenskej hudby, a ktory ziskal pInu Ziadanu podporu 19 850,- €, aby
sme zistili, Ze nie periodicita bola pricinou zniZzenia dotacie. Faktom je, Ze graficka Uprava
Slovenskej hudby nie je porovnatelna s odbornymi ¢asopismi zameranymi na vytvarné ¢i
literdrne umenie, a to uzZ aj vzhladom na samotné zameranie a obsah ¢asopisu.V muziko-
logicky orientovanom ¢asopise dominuje obsah nad obrazkami a fotografiami, ktoré su
len dopliiujucim materidlom. Za najdolezitejsie ,obrazky” v takto orientovanom ¢asopise
mozno povazovat notové priklady, na ktoré sa autori, opisujuci hudobné dianie v sklad-
bach, odvolavaju. Notové prepisy su viak znacne finan¢ne nékladné, pokial ich chcete
mat na profesionalnej Urovni a neuspokojite sa s ich domacou vyrobou,na kolene” Nuz,
v tomto mozno suhlasit s odbornou komisiou, ze nie sme graficky natolko putavi, avsak
pri tak rapidne znizenej dotacii sa ndm ani tuto stranku nepodari vylepsit...

Tesili sme sa, ze sme v poslednych rokoch postupne dvihali pocet stalych predplati-
telov a Ze zaujem bol aj o archivne ¢isla, ze sme rozsirili redaként radu s medzinarodnou
Ucastou, rozsirili portfélio prispievatelov, publikovali zdvazné studie o sucasnej slovenskej
hudbe, zaviedli recenzovanie, uzavreli zmluvu s databazou RILM a chystali sme sa uchadzat
o dalsie databazovanie ¢asopisu. Bolo to vietko marne? Naozaj je,Mdrnost nad mdrnosti“?

Na vydanie jedného ¢&isla s uhradou tlace, administrativnych poplatkov a distribu-
cie, vratane redak¢nych prac a honorarov pre prispievatelov bolo v uplynulych rokoch
potrebnych cca 4 500,— €. Na rok 2023 Slovenskd hudba ziskala len tretinovy rozpocet
oproti predchadzajicim rokom. Ako dalej?

Mili ¢itatelia, napriek vietkému sme sa rozhodli v tomto roku pokracovat, ale potre-
bujeme aj vasu podporu a pomoc... formou predplatného, objednavok archivnych cisiel
¢i darov..., aby sme bez naroku na honorare zaplatili aspon potrebnu tla¢ a redak¢né
prace. Pokial sa ndm nepodari ziskat podporu, bude to posledny roc¢nik Slovenskej
hudby a nasim kolegom muzikolégom a hudobnym teoretikom, ktorych nezastre3uje
Slovenska akadémia vied, zostane na publikovanie vystupov svojich vyskumov uz
len priestor v zahrani¢nych vedeckych ¢asopisoch. Pred celou muzikologickou obcou
a ¢lenmi Slovenskej muzikologickej asociacie sa vynéra otdzka — prezije Slovenskd
hudba rok 20237 My dufame, ze dno, a urobime preto vietko, ¢o je v nasich silach...

Alena Cierna
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Bergliot: jedina melodrama
Edvarda Griega

Markéta Stefkova

Griegova melodrama Bergliot je zhudobnenim textu rovhomennej basne Bjgrnstjerna
Bjornsona (1832 - 1910), jedného z najvyznamnejsich nérskych dramatikov a basnikov.
Na Slovensku je zndmy predovsetkym ako zadstanca prav Slovakov a dodnes sa tesi
velkej popularite v slovenskych literarnych kruhoch. Jeho postava inSpirovala kantatu
slovenského skladatela Ota Ferenczyho Hviezda severu. Pocta Bjernsonovi (1970).

Pribeh Bergliot je stuc¢astou sdgy z vikingskych ¢ias o Haraldovi Krutom (zaver
45. kapitoly), zaznamenanej Islandanom Snorrem Sturelsonom (1178 - 1241). Ide
o skutoc¢nu udalost z obdobia vlddy krala Haralda Krutého (Haralda Hardradeho, 1015
- 1066), ktory vladol Noérsku v rokoch 1046 — 1066. Bergliot bola manzelkou mocného
slachtica, politika a vodcu sedliakov Einara Tambarskjelveho (cca 980 — 1050). Einar sa
spolu s ich jedinym synom Eindridem vydal za krdlom Haraldom, aby dohodli primerie
a dodrziavanie zdkonov. Ten ich v3ak nechal zakerne zavrazdit. Bergliot sa vybrala na
krélovsky dvor, kde zhromazdenych sedliakov vyzvala k odplate. Harald viak medzitym
usiel. Na to Bergliot povedala: ,Chyba ndm v tejto chvili méj pribuzny Hédkon Ivarsson.
Keby stdl tu na brehu, veru by Einarov vrah neusiel, veslujic dolu riekou.”

Bjarnson, ktory oddavna tuzil spolupracovat na hudobnej drame, napisal text pre
déanskeho skladatela Petra Heiseho (1830 - 1879), s ktorym sa zoznamil v Rime v roku
1861.Ten svoje zhudobnenie nazval kantatou, hoci ide skér o opernu scénu. Text zhu-
dobnil najskér pre spev a klavir, v roku 1866 sa konala premiéra orchestralnej verzie
venovanej Nielsovi Gademu, ktoru uviedla Hudobnd spolo¢nost v Kodani. Sélistkou
bola uznavana mezzosopranistka Josephine Zinck (1829 - 1919). Gade sa pri tejto
prilezitosti vzdal taktovky v prospech skladatela.?

Grieg (1843 - 1907) sa s Bjgrnsonom zozndmil v Dansku v roku 1865. Stali sa dob-
rymi priatelmi a Grieg zhudobnil viaceré Bjgrnsonove texty (piesne, scénickd hudbu
k drdme Sigurd Jorsalfar, op. 22, nedokonéent operu Olav Trygvason, op. 50). S Bergliot
sa véak pravdepodobne oboznamil az v roku 1870, ked Bjgrnson text uverejnil v rdmci
zbierky Digte og Sange (Basne a piesne).?

Griega pritahovala vikingska éra a jej temnd a drsna atmosféra, ako aj samotny pri-
beh, centrom ktorého je,strhujica Zenskd postava z obdobia sdg”* Text pre recitatorku
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a klavir zhudobnil v roku 1871. Ide o jeho jediny prispevok do Zanru melodramy, na
svoju dobu také odvazne dielo, ze jeho premiéra sa uskutocnila az v orchestralnej verzii
v roku 1885. Konala sa v divadle v Christianii (dneSnom Osle), sélového partu sa zhos-
tila zndma ndrska herecka Laura Gundersen (1832 - 1898), dirigoval Grieg samotny.

Pocas Griegovho zivota bolo dielo uvedené v dalSich nérskych mestach, ako aj
v Kodani, Stokholme, Berline, Mnichove, Amsterdame, Londyne a Bruseli.’

Textova zlozka Bergliot

Vzhladom na prirodzenu ¢lenitost Nérska su sidla obyvatelstva od seba ¢asto navzajom
vzdialené aj niekolko stoviek kilometrov. Preto existuje mnoho dialektov nérskeho
jazyka. Spisovna forma nérc¢iny ma dve podoby: bokmal (knizny jazyk) a landsmal
(vidiecky jazyk pribuzny déncine), dnes nazyvany aj nynorsk (novonoéréina), ktorym
hovori len asi 20 percent obyvatelstva.

Grieg zhudobrioval texty v oboch nérskych jazykoch, ale landsmal, bohaty na
archaizmy, mu bol blizsi. Hovori sa nim v lokalite, odkial pochadzal a s ktorou bol celo-
zivotne spaty (okolie Bergenu). Od ¢ias vzniku Bjgrnsonovej predlohy, v ktorej basnik
navyse zamerne kladdol akcent na archaizmy, prebehlo predovietkym pod vplyvom
politického vyvoja niekolko reforiem spisovného standardu landsmal (posledna v roku
2005). To komplikuje porozumenie Bjgrnsonovmu textu a je aj dévodom, preco sa dnes
obe kompozicie (Heiseho i Griegova) uvadzaju zriedka.

Na rozdiel od Heiseho koncertnej arie sa Griegova melodrama na javiskdch mimo
Norska, resp. Skandinavie uvadza v prekladoch. Grieg si bol od po¢iatku vedomy toho,
ze pokial dielo bude uvadzané v zahranici, text musi byt prelozeny. V liste Maxovi
Abrahamovi, svojmu vydavatelovi a zakladatelovi vydavatelstva C. F. Peters (Nemec-
ko), napisal 18. augusta 1886:,Nemdme do Cinenia s obycajnym prekladom textu, ale...
s absolutne nezdvisle interpretovanou bdsriou. ... Tolko je mi jasné, Ze ak sa objavi dielo
tohto druhu, preklad musi byt prvotriedny.” Abraham mu odpovedal, Ze bude tazké za-
bezpecit predvedenia v zahranici, nakolko baser je nezndma a ani ten najlepsi preklad
sa nevyrovna origindlu. Napriek tomu vyjadril ochotu vydat melodramu v nérskom
originali s nemeckym prekladom.

Bjarnson sa vo svojej basnickej predlohe indpiroval stylom nérskych sag v kratkych
versoch a strofach s bohatym vyuzitim samohldsok a aliteracie (zvukovej Stylistickej
figury, ktord vznikd opakovanim rovnakych alebo zvukovo podobnych spoluhlasok
a samohlasok na zaciatku dvoch alebo viacerych po sebe iducich slov). Pre preklada-
tela je preto velmi tazké byt presny, zachovat Bjernsonov basnicky rytmus a zaroven
ducha originalu.

Prva orchestralna partitura obsahovala okrem nérskeho textu aj nemecké texty od
rakuskeho prekladatela J. C. Poestiona, ktorého Grieg opisal Abrahamovi ako ,bdsnika
a bddatela v oblasti nérskych sdg”’ Neskorsie vydania obsahuju franctzske a anglické
texty bez uvedenia autorov prekladu. Anglicky preklad pochadza zrejme od Fredericka
Cordera, ktory bol velkym zastancom formy melodramy. E. J. (Ted) Wood, autor dal-
Sieho anglického prekladu, v roku 1989 v ¢lanku v Anglo Norse Journal poukazal na to,
ze Bjornson sice pouzil archaické slova, aby evokoval dobovy kontext pribehu, Corder
vsak prelozil do ,starej anglictiny” (Old English) cely text. Okrem toho vznikli viaceré
nezrovnalosti, kedZe text neprekladal z nérskeho originalu, ale z nemciny. Vo svojom
preklade sa Wood snazil o to, aby bol pribeh zrozumitelny aj modernému publiku.®
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Slovenska premiéra Griegovej melodrdmy vo verzii pre recitdtorku a klavir zaznela
v podani Jany Olhovej a Petra Pazického 1. decembra 2020 v Malej séle Slovenskej
filharmonie. Pri tejto prilezitosti Bjernsonov text do slovenciny prelozil vyznamny
slovensky basnik, dramatik, esejista a prekladatel Milan Richter, popredny Specialista
na preklady z nérciny. Od roku 2005 je clenom Akadémie Bjgrnstjerna Bjgrnsona v nor-
skom Molde, kde mu v roku 2010 bola udelend Bjgrnsonova cena za basnické dielo.
Bjernson ho indpiroval aj ako hlavna postava eduka¢no-dokumentarnej hry Dobré c¢iny
zachranuja svet (2018).

V Bjgrnsonovej poetickej adaptacii pribehu o Bergliot sa akcent kladie na psy-
chologickd dramu protagonistky pribehu. T4 na zaciatku vysvetluje, Ze jej manzel
so synom sa spolu vydali za krdlom Haraldom prerokovat primerie. Z dialky sa bliZia
vozy a ozbrojeni sedliaci so zloZzenymi $titmi. Je zIé pocasie a slaba viditelnost, silny
vietor v otvorenom fjorde je plny piesku. Bergliot ma zIU predtuchu, ktord sa stupriuje.
Uteka v Ustrety davu a spolu s nim na kralovsky dvor. Tu sa jej predtucha naplni, ked'
na vlastné oci zbada mftvoly syna a manzela. V ndvale hnevu vyzyva sedliakov, aby
pomstili smrt svojho vodcu; potom si ale uvedomi, Ze jej to mftvych nenahradi. Pri-
poji sa k sedliakom a uvedomuijuc si svoju beznadejnu buducnost kra¢a domov spolu
s muzmi, ktori sprevadzaju voz s mitvolami.

Bjornstjerne Bjgrnson: Bergliot
(V pribytku)

Kral Harald dnes iste

vyhlasi primerie:

ved patsto sedliakov

sem prislo s Einarom.

Eindride, jeho syn,
rozostavi straze,
zatial ¢o Einar dnu
vojde ku kralovi.

Harald vie zaiste,

ze Einar nasadil
kralovské koruny

na dve hlavy v Nérsku,

a podla prava
primerie zvoli;
taky dal slub a
lud po tom tuzi.

Ako sa piesok

nad cestou dviha!

A ako mocnie hluk! -
Pozor, moj sluha!
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—To iba vietor, ved’
necas tu prevlada
na sirom fjorde a

na nizkych kopcoch.

Mesto si pamatam

od mojich detskych cias:
Vietor sem prinasa
zlostny brechot psov.

— Aky vsak hluk to znie
z tisicov hrdiel!

A ocel ¢ervena

od plamerniov boja.

Strnganie stitov,

hla, mraky piesku:
zaplava Sipov

nad Tambarskjelvem.

Obklucili ho!

Harald, ty zradca:
Havrany smrti vzlietli
z tvojho primeria.

Sibnite do koni,
musim na bojisko,
ved ostat doma
by ma stalo zivot.

(Cestou)

Sedliaci, zachrante ho,
tesne ho obklopte!
Eindride, ochran si
staruckého otcal!

Zo stitov spravte mur,
luk do ruk dajte mu,
lebo smrt triafa
Einarovymi Sipmi.

A ty, svaty Olav,

uz kvoli synovi
prihovor sa zan

v zlatej séle Gimle.?
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(Blizsie)

Huf rozpfchol sa, hla,

kazdy sa kamsi ponahla,
vina za vinou

tiahne rovinou

k rieke tam dolu...

Co sa to deje?

Preco sa takto chvejem?
Obratilo sa stastie chrbtom?
Pre¢o namiesto boja
zastupy sedliakov stoja?
Kopije k zemi, dve mrtve tela
obstupili, sklonené ich cela -

a Harald...? usiel stade rychlo.

Aky to strasny zmatok

pri dverach snemovnej saly...
a zrazu bojovnici, vietok
bojachtivy lud - stichol,
odvracia zrak...

Kdeze je Eindride! - -
Pohlady pIné smutku

odo mna kamsi bocia,

boja sa mojich oci... vskutku
uzZ viem, uz viem:

Obaja su mitvi!

- - Ustupte, nech sa presvedc¢im:

Ano, st to onil -
Stalo sa? - - Strasny ¢in!
Ano, su to oni!

Mftvy je najmocnejsi
nacelnik Severu,

ten najlepsi luk Norska
zlomeny lezi v troskach.

Mftvy je Einar
Tambarskjelve

a syn po jeho boku -
Eindride.

Uskoéne zabity

ten, ¢o bol Magnusovi

viac ako otec!

Kto pre krala Knuta Velkého
bol ako radca, ako syn.

MARKETA STEFKOVA
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Zékerne zavrazdeny,
strelec zo Svolderu,™
lev, ktory preskocil
Lyrskogske vresovisko,'

Lapeny v pasci,

on, vodca sedliakov,
on, pycha Trondheimu,
Tambarskjelve!

A plavovlasy,

svorke psov hodeny,
nas syn po jeho boku:
Eindride!

Sedliaci, hor sa, vas vodca padol,
ale ten, kto ho zabil, Zije!

Vari ma nepoznate? Som Bergliot,
dcéra Hakona z Hjgrungavagu —
Tambarskjelveho vdoval!

Vas, bojovnici, vyzyvam:

Moj manzel padol rukou vraha.
HIa, krv na jeho sivych vlasoch —
na vasich hlavach navzdy spocinie,
pretoze bez odplaty vychladne.

Vojaci, hor sa! Va3 velitel je mftvy,
vasa Cest, vas otec, radost vasich deti,
legenda udolia, hrdina celej krajiny,
tu lezi mftvy, a vy ho nepomstite?

V tme zavrazdeny, v kralovskej séle,

v snemovnej sale ho zabili,

najvyssi zdkonodarca ho zabil.

0, blesky budu z nebies bi¢ovat krajinu,
ak ju neocistia plamene pomsty.

Na vodu spustte dlhé veslice,
tu na susi ich Einar devat nechal,
nalozte ich pomstou Haraldovi!

Keby tu Hakon Ivarsson stal,

keby moj pribuzny tu na kopci stal,

nebol by Einarovho vraha zachranil $iry fiord
a ja by som neprosila vas, vy zbabelci.
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Sedliaci, pocujete, manzel moj je mrtvy,
trén mojich myslienok po celé polstorocie.
Prevrhnuty je trén a vpravo od neho

lezi nas syn, 6, vietka nasa buducnost.
Prazdne je moje narucie, ako len ruky
pozdvihnut dokdzem k modlitbe?

Kam sa len podejem na tejto zemi?

Ak poberiem sa do cudzich kon¢in,

budd mi chybat miesta, kde som s nimi Zila.
Ale ak poberiem sa domov -

ach, beda, budu mi chybat oni dvaja!

Odina' vo Valhalle' netrdfnem si prosit,
stratila som ho ako malé dievca.

Ale nového boha v nebeskej Gimle? - -
Ved'vzal mi vsetko, ¢o som kedy mala.

Pomstit sa? — Kto vravi o pomste?
Dokaze pomsta ozivit mojich mitvych,
vie uchranit ma pred chladom?
Najdem v nej vdovsky utulok,

Utechu pre matku, ¢o stratila dieta?

Dajte mi pokoj s tou vasou pomstou!

Na voz ich naloZte, manzela aj syna,

domov ich odvezieme!

A novy, stradny boh v nebeskej Gimle,

ktory mi vietko vzal,

nech vezme si aj pomstu, tej dobre rozumie.
Pomaly ich vezte, tak Einar vzdy sa viezol,
—a prideme vcas domov.

Psy nebudu radostne vyskakovat,

privitaju nas zavyjanim a s ovisnutym chvostom.

A kone na statku nastrazia usi,
zaerdzia, hlavy pootocené k dverdam mastale,
nedockavé, kedy sa ozve Eindridov hlas.

Ten sa v3ak nikdy uz neozve -

a neozvu sa Einarove kroky vo dvorane,
prikazujuce, aby vsetci vstali,

pretoze prichddza ich nacelnik.

Nas velky dom, ten zamknem
a sluZzobnictvo poslem pre¢,
statok a kone preddm,
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odstahujem sa daleko,
budem zit osamote...

Pomaly nas vezte,
aby sme prisli domov vcas.
(Z noréiny preloZil Milan Richter)

Zaner koncertnej melodramy

Ceska muzikologi¢ka Véra Sustikova, ktora sa dlhodobo profiluje ako $pecialistka na
melodramu, vyslovila v ¢lanku Melodram jako interpretacni problém' zasadné idey
o podstate tohto zanru. Nasledujuci text je ich volnou parafrazou.

Melodrama ja zalozend na vzajomnom prelinani dvoch zakladnych zloziek - li-
terarnej a hudobnej. Zo Zanrového hladiska existuje melodrama scénicka, ktora na
zaklade svojho javiskového urcenia patri do oblasti hudobného divadla, a melodrama
koncertnd, ktora patri do oblasti koncertného zanru.

Vnutorna Struktura koncertnej melodramy presla svojim historickym vyvojom: od
prostého striedania hudobnej a textovej zlozky s dérazom na text cez narastanie vy-
znamu hudobnej zlozky a narastajucej tendencie k rozmanitym kombinéaciam oboch
zloziek. Autori koncertnych melodrdm v romantizme sa pri uchopeni literdrneho diela
usilovali o to, aby textu nevnucovali hudobné parametre, ale naopak umocnili a roz-
vinuli kvality literarnej skladby.

Na zdklade vztahu slova a hudby je melodramy mozné ¢lenit na,volné’, v ktorych
je vystavba hovoreného prejavu ponechand na recitatorovi a jeho prirodzenej dikcii,
a na ,viazané’, ked skladatel predpisuje hovorenému prejavu samostatny rytmus
a niekedy aj kvazi-melddiu. Rytmus a melodika recita¢ného pasma pritom na rozdiel
od vokalnych Zanrov vychadzaju va¢smi z parametrov hovoreného slova nez z para-
metrov hudobnych. Skladatel sa ich len snazi presnejsie fixovat v notovom zazname.

Historicky vyvoj ukazal, ze skladatel by mal mat ¢o najvacsiu znalost literatury a jej
zakonitosti, potrebuje vsak mat aj jasnu predstavu o znejucom slovnom prejave. Mal
by byt schopny vnimat aj formalnu Strukturu textu a jeho osobitu zvukovo-rytmicku
kvalitu. Skladatel déva textu hudobnu formu a stava sa vyklada¢om - teda interpre-
tom - literdrneho diela. Pritom méa moznost formalnu strdnku textu vedome narusat
kvoli realizacii osobitého kompozi¢ného zdmeru. Svojim hudobnym uchopenim méze
dokonca k literarnemu textu zaujat odliSné stanovisko nez jeho autor, alebo moze pria-
mo zasiahnut do deja vyjadrenim rozporu medzi vyrieknutym slovom a myslienkou,
pocitom. Skladatel si musi byt vedomy, Ze pri spojeni textovej a hudobnej zlozky do
jedného celku musi byt zachovana svojbytnost oboch umeleckych druhov.

Zo sémantického hladiska spociva vysoko emociondlny uc¢inok melodramy v tom,
ze pojmoslovny obsah textu je rozvedeny, doplneny a umocneny posobenim hudby.
Sémantické vyznamové pole pévodného literarneho diela je tak na jednej strane vy-
znamne rozsirené, avsak zarovern i konkretizované a modifikované vo svojom vyzneni,
niekedy dokonca az prekvapujuico. Obsah literdrneho diela méze byt pozmeneny vo
svojom vyzname bud priamym spésobom hudobného uchopenia - t.j. ¢o je zvyrazne-
né a ¢o potla¢ené hudobnymi prostriedkami —, ale aj rozmiestnenim textu v hudobnej
zlozke, teda predpisanym tempom reci; alebo,,dorozpravanim” — konkretizdciou nélad,
dusevnych rozpolozeni a krajinomalby. Tu zohrava doélezitd ulohu programova hudba,
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ktora hudobnymi prostriedkami dopifia a rozvija literarny obraz, anticipuje hudobny
dej ¢i vyjadruje vlastné stanovisko skladatela ako rozpravaca.™

Hudobna zlozka Bergliot
Grieg poznal Heiseho zhudobnenie, ku ktorému bol znacne kriticky:

VZdy ma rozculi, ze Heise mohol uvaZovat o skomponovani tejto skladby pre spevny
hlas, ¢im sa podla mna celok stdva ocividne falosnym a neprirodzenym. To, Ze bol
schopny celok uchopit ako prijemnu hudbu, je urcitou prednostou, ja som sa vsak
kvéli dosiahnutiu realistického efektu casto vzdal dominancie hudby a napisal som
to tak, aby to malo vyznam v prislusnej dramatickej situdcii. Nech uz je to akokolvek,
som ten posledny, kto by obhajoval melodrdmu ako umeleckt formu, ak vsak mad
byt Bergliot vébec zhudobnend, tak to musi byt melodrdma."®

Vdeobecna predstava o charaktere Griegovej hudby je najcastejsie spata s lyrickou,
Casto az salénnou a impresionistickou zvukovostou jeho Lyrickych skladieb a piesni,
ktoré svojim poctom (vyse 200) a kvalitou dosahuju uroven jeho klavirnej tvorby;
vzhladom na jazykovu bariéru a velmi Specifickd vyslovnost viak skladatelove piesne
v $kandindvskych jazykoch doteraz neprenikli do 3irSieho povedomia. V Koncerte pre
klavir a orchester a mol, op. 16, a orchestralnych suitach z Peera Gynta (pdvodne scé-
nickd hudba na namet Henrika Ibsena, dalsieho svetoznameho nérskeho dramatika
a basnika, s ktorym Grieg spolupracoval, o legendarnom hrdinovi ¢i skor ,antihrdinovi”
z prostredia norskych [udovych bdji a povesti), sa prejavuje opacna stranka Griegovho
naturelu, ktord on sam prirovnaval k,zlému trollovi®, nadprirodzenej bytosti z nérskej
mytoldgie: sarkazmus, irénia, pichlavost, disonantnost — predznamendvajuce tenden-
cie k barbarizmu v hudbe Bartdka a dalsich skladatelov 20. storocia.

Hudba k Bergliot je ina: lakonicky usporna, akoby tesand do mramoru, vikingsky
temna3, seversky chladng, nelutostna. Tieto ¢rty koreSponduju s osobitymi zvukovo-ryt-
mickymi kvalitami Bjgrnsonovho textu, coho dokazom je neobycajne drsna vysledna
zvukovost diela ako celku, ktora sa naplno prejavuje pri prednese v nérskom origindli."”
V prekladoch do ¢estiny alebo slovenciny® sa nieco z tejto vyslednej drsnej zvukovosti
nevyhnutne straca.

Griegova koncepcia je premyslend z hladiska vztahu textu a hudby: pokial na
zaciatku su obe zlozky separované, v dalsom priebehu sa postupne coraz viac na-
vzajom kombinuju a synchronizuju. Dielo otvéra instrumentélna predohra, ndsledne
recitatorka predndsa uvodny prolég (16 versov). So vstupom do dramatického deja
(,Ako sa piesok nad cestou dviha!”; Allegro, t. 23) sa recitacia a klavirny sprievod za¢nu
striedat v kratkych Usekoch, ¢o evokuje rychly spad udalosti. Na miestach, ktoré prina-
$aju dramatické zvraty, sa dramaturgicky ucinne objavujui samostatné instrumentalne
useky, vyjadrujuce emocionédlnu odozvu na psychické otrasy, ked'si Bergliot postupne
uvedomuje krutu realitu.

Recitécia je spociatku Uplne volna (vypisany je len text), Grieg ju len prileZitostne
usmernuje prednesovymi a agogickymi pokynmi ako s déstojnostou (proldg), rychlo,
ale zdrzanlivo (pri vstupe do dramatického deja), stupriujtic (pri slovach ,,§trnganie Sti-
tov, hla, mraky piesku: zdplava sSipov nad Tambarskjelvem®, atd. Kvoli evokacii plynulého
spadu reci Grieg casto, niekedy len po niekolkych taktoch, meni predpisané tempo,
pricom vzdy uvadza aj presny metronomicky udaj. Rytmus recitovaného prednesu
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zacne skladatel fixovat az pri slovach ,Ale ak poberiem sa domov — ach, beda, budt mi
chybat oni dvaja!”, ktorym predchddza zmena predznamenania z cis mol na ¢ mol,
toéninu zavere¢ného smutocného pochodu. V instrumentalnom sprievode tu zaznieva
aluzia na Wagnerov ,tristanovsky motiv” s vyrazovymi a vyznamovymi konotaciami
ako laska, tuzba, utrpenie, smrt (t. 222).V sugestivnom smuto¢nom pochode napokon
dochdadza k synkretickému spojeniu oboch zlozZiek, ked'je rytmicky fixovana recitacia
zasadend priamo do inStrumentélneho sprievodu.

Zo sémantického hladiska evokuje Griegova hudba obrovsku a velmi jemne dife-
rencovanu $kalu emdcii, resp. vyvoj psychologickych a citovych rozpolozeni Bergliot.
V hrubom obryse by ich bolo mozné naértnut nasledovne:

hrdost (Allegro moderato e maestoso; od t.1)
zla predtucha a obava (Allegro; od t. 23)

zUfalstvo (Molto pessante; od t. 81)

bolest (ked zo¢i mitvoly manzela a syna) (Andante molto; od t. 131)

vzdor a tuzba po pomste (Allegro risoluto; od t. 161)
zvrucnenie, zvnutornenie (Poco Andante; od t. 212)

zavrhnutie myslienky na pomstu, zial (Pitr mosso; od t. 241)

zdrvujuci zial, beznadej, odovzdanost osudu  (Tempo di marcia funebre; od t. 257)

Uplatnenie prvkov hudobnej rétoriky

S cielom dosiahnutia expresivity hudobného prejavu a archaickej zvukovosti Grieg
v Bergliot uplatriuje prvky barokovej hudobnej rétoriky (nadvazujucej na predobraz
antickej rétoriky), resp. nemeckej tradicie Musica poetica, ktora mala vplyv aj na dalsie
generacie nemecko-rakuskych skladatelov v obdobi klasicizmu a romantizmu az po
Mahlera a Schénberga. Ustrednou ideou Musica poetica je ,hudba ako re¢” (Musik als
Sprache) a ulohou skladatela bolo pomocou vyuZitia specifickych, do zna¢nej miery
konvencionalizovanych hudobnych prostriedkov vyjadrit obsah slov textu, jeho afekty
a vyrazovost. S kultom J. S. Bacha, vrcholného predstavitela Musica poetica, a tradi-
ciou rozvijania jeho odkazu v dielach Felixa Mendelssohna Bartholdyho a Roberta
Schumanna sa mal Grieg moznost oboznamit pocas svojich studii na konzervatériu
v Lipsku (1858 — 1862).

Z hladiska hudobnej formy Grieg vytvara imanentné hudobné suvislosti medzi
charakterovo pribuznymi isekmi pomocou niekolkych charakteristickych hudobnych
topoi:”

1. Pochod

Je najvyznamnejsim jednotiacim ¢initelom hudby. Objavuje sa takmer vylu¢ne v po-
dobe samostatného instrumentalneho Useku.

usek |[takty |[tempo charakter ténina | predchadza textu
1 1-22 | Allegro moderato majestatny Cdur |Idag kong Harald / Krél Harald
e maestoso dnes iste
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Pr. 1: ‘

Allegro moderato e maestoso. M., d=10s,
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(takty 1 -8)

Zakladom je fanfarova idiomatika (rozloZzené akordy) a chorélova sadzba (syrytmic-
ké a akordické vedenie hlasov). Syta zvukovost klavirnej faktury asociuje orchestralne
znenie, ako aj postupy a instrumentalnu fyziognémiu dychovych nastrojov.

usek | takty tempo charakter ténina | predchadza textu
2 51 - 61; | polova nota=126 |rychly, divoky |d mol;| O Bdnder, berg ham!/ Sedliaci,
66 - 77 e mol |zachrante ho!
Pr. 2:
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(t.51-55)

Ide o najrychlejsiu verziu pochodu. Dobovi kritici poukazovali na Wagnerove vply-
vy na Griegovu melodramu. Grieg sa voci tomuto tvrdeniu ¢iasto¢ne ohradzoval, ale
v sivislosti s tymto usekom priznaval vplyv Wagnerovej Jazdy Valkyr z opery Valkyra.?°
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usek |takty |[tempo charakter ténina | predchadza textu
3 93 -98 | Allegro moderato tragicky, es mol | Hvad er det? Hvi stanser nu bén-
elegicky dernes skare? / Pre¢o namiesto
boja zastupy sedliakov stoja?
Pr.3:
Allegro moderato. Hvad spar den.ne skjelven,
. har lykken sig vendt?
“Tempo IO, ma molto tranquillo.)
> | be T A A > . 8.
1 1 — - 1
g ‘gi‘f
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¥

(t. 93 - 97; ,Preco sa takto chvejem? Obrdtilo sa stastie chrbtom?*)

Ide o reminiscenciu na Uvodny fanfarovy motiv, ktory sa objavuje v molovom
variante a v spojeni s rozochvenym tremolom, délezitym prvkom, ktory sa v diele per-
manentne vyuziva v zaujme navodenia dramatickej atmosféry. Druha reminiscencia
zaznieva po vstupe Bergliot.

usek | takty tempo charakter |[toénina | predchadza textu
4 131-140 | Andante molto | smuto¢nd | g mol | Falden er herligste / Mftvy je najmocnejsi
tryzna nacelnik
Pr. 4:
Andante molto. o = 4. ] T
#{ - N—4 T f—t 1 JI I
S R R ﬁt:l
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trem. » =
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TTD. * sénza Ped. .
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(t. 131 - 140)

Bergliot sa na kradlovskom dvore prave predrala davom a jej najhorsie obavy sa
naplnili, ked stoji nad mftvolami svojho manzela a syna. Pochodova idiomatika sa
tu transformuje na smuto¢nu tryznu v trojdobom takte, ktora svojim charakterom
i akordickou mohutnostou faktury anticipuje zavere¢ny smuto¢ny pochod. V suvislosti
s idiomatikou smrti Grieg v base vyuziva figuru passus duriusculus, spatu s negativnymi
vyrazovymi konotaciami ako Zial, bolest, utrpenie a smrt. Strukturalne ide o chroma-
tické postupy najcastejsie v rozsahu kvarty, bud'v klesajicom, ale aj stipajucom slede
(¢asto v melodickej linii). Takéto postupy v base, ktory je za normalnych okolnosti
najmenej pohyblivy zo vietkych hlasov, prind$aju nevyhnutne harmonické kompli-
kacie a disonancie vo vztahu k ostatnym hlasom. Melédia vrchného hlasu postupuje
v protipohybe a vznika efekt mohutného otvérania priestoru.

Pr. 5:

/ s _i::%_ﬁ# h b
2 - :'n, > X — h:{'- v
- r LR TR L t*
%% R % =
— | Jf._ritard. a tempo
= Spre——
ke bt e ¢ -~ )

[WRET
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‘Sﬁﬁe% *alednkgy %%  wqy w00 Ko \-/
(t. 141 - 148)

Ide o opakovanie témy hudobnej tryzny. Efekt otvarania priestoru, ktory evokuje ta-
zobu a tragickost situacie, v ktorej sa Bergliot nachadza, tu nadobuida monumentalne,
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az gigantické rozmery. Prava ruka je transponovana o oktavu vyssie; az hrézostrasne
dunivi zvukovost vytvaraju oktavové prirazy lavej ruky v hlbokom registri nastroja
a umocnuje ju hra s pedalom, rozoznievajucim bohaté spektrum alikvotnych ténov.
(Prvy Usek s prepauzovanym basom sa md interpretovat senza Ped.).

usek | takty tempo charakter |[toénina | predchadza textu
5 257 - 312 | Tempo di marcia smuto¢ny |cmol | Kdrlangsomt/Pomaly ich
funébre pochod vezte

Smuto¢nému pochodu budeme venovat pozornost v samostatnej podkapitole.

Grieg v pochodovych usekoch premyslene vyuziva symboliku ténin, ktord ma kore-
ne v tradicii Musica poetica. Pre barokového skladatela boli dolezité analdgie s Luthe-
rovou teoldgiou a tiez s vizualnym obrazom skladby v notach. C dur ako durova ténina
bez predznamenani zo vietkych ténin najlepsie korespondovala s, Bozim poriadkom®,
v prirodzenych ladeniach aj znela najcistejsie. Preto sa spajala s pozitivnym afektom
a symbolikou radosti, jasnosti, sldvnostnosti a podobne.

Es mol je jej absolutnym protikladom: molovost sa vseobecne spajala s negativnym,
t. j. lamentoznym charakterom; jej predznamenanie (6 b) sa dalej vyrazne odlisovalo
od priezra¢nosti C dur (na zdklade ¢oho sa znac¢ne vzdalovala od,Bozieho poriadku®),
pri¢om uz samotna posuvka b, ktora ton znizuje, mala na rozdiel od krizika, ktory ton
zvysuje, opat negativnu symboliku. V prirodzenych ladeniach znie es mol necisto,
skladby v tejto tonine prinasaju interpretom problémy pri ¢itani nét, pre hracov v or-
chestri je nekomfortna. Es mol je preto tradi¢ne téninou elégii a zalospevov.

G mol sa tradi¢ne spaja so symbolikou smrti, bolesti a melanchélie. C mol sa spaja
s osudovostou a patetickostou.

2. Archetypadlne spojenie prirodny obraz - emociondlna rezonancia

Uz Bjernson vo svojej basnickej predlohe vyuZiva postup zndmy z ludovej poézie alebo
z ludovych piesni, kde je vacsinou v prvom dvojversi stvorriadkovej strofy navodena
urcitd prirodnd scenéria, ktord anticipuje pokracovanie textu v nasledujucom dvojversi,
prinasajlice analogicku atmosféru v dusevnom rozpolozeni ludského subjektu. Obra-
zy nehostinnej prirody v Bergliot koreSponduju s jej zlou predtuchou a narastajucimi
obavami.

(Hurtig, dog tillbageholdt:)
Hvor sanden fyger
ned over vejen ?

Allegro. J: 116

O T —— - og stij der stigor’—
o the $TTTIUEN
yJe < N e : o)
]h - yﬁ*""‘ [% :m } -
V. ya 1 — S | 1 [
A\SY 4 — 1 | E— 1 I'J
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(t. 23 - 25, ,Ako sa piesok nad cestou dviha! A ako mocnie hluk! -*)
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Na tomto mieste sa po prvy raz v skladbe objavuje tremolo, spajané od ¢ias Montever-
diho so stile concitato, navodenim atmosféry bojového vzrusenia, hnevu, a pod.; v tradicii
Musica poetica s evokaciou rozochvenia, roztrasenia, strachu. Motiv, tvoreny sledom stupa-
jucich dvojzvukov s prirazmi v rychlom tempe, vyvolava asociaciu silného vetra a piesku
slahajuceho do tvare, a sicasne znepokojenie Bergliot. Je vpisany do terénu zmenseného
septakordu, spdtého od ¢ias baroka s mimoriadne negativnymi, t. j. lamentoznymi afektmi
(v barokovej tedrii sa zmenseny septakord chapal ako spojenie dvoch do seba zaklinenych
tritdbnov v zmysle spojenia dvoch nedokonalych, falosnych kvint s komplikovanymi inter-
valovymi vztahmi, t. j. akysi diabolus in musica,na druhu”; napr. cis — g; e - b).

Pr.7:
~
-
(stigende:) og se hvad sandgov: -
. Ja, det er skjoldgny! Spyt;bolg‘er Jl(w.mlve,
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(t. 34 - 40; ,Strnganie $titov, hla, mraky piesku”)

Signdlne motivy v rychlom tempe a Use¢nom bodkovanom rytme, ktoré sa v dal-
Som priebehu objavuju v stupajucich sekvencidch, ilustruju rincanie zbrani a su¢asne
stupajucu nervozitu Bergliot.

Pr. 8:
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Tieto motivy pochddzaju z Useku pribuzného Jazde Valkyr. Ide o signdly vyzyvajuce do
boja, ktoré sa na zaklade transpozicii a diminucii menia na poplasné. Sucasne vyjadruju
narastajucu nervozitu Bergliot, ktord sedliakov prave vyzvala, aby sa spolu ihned vybrali
na kralovsky dvor (,Sibnite do koni, musim na bojisko, ved ostat doma by ma stdlo Zivot.)

Pr.9:
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(t. 198 - 202)

Tomuto useku predchéadza zvolanie Bergliot:,, 0, blesky bud z nebies bicovat krajinu,
ak ju neocistia plamene pomsty!” Fanfarové motivy v kombinacii s tremolom, suvisiace
s idiomatikou pochodu, v rychlom tempe a staccatovej artikuldcii evokuju hrmenie
a blyskanie bleskov alebo bl¢iace plamene, ale aj odhodlanie k pomste.

3. Princip rozpinania faktury (protipohyb) ako prostriedok stupriovania napatia

Vyskytol sa v smutocnej tryzne, ndjdeme ho uz v tvodnom majestatnom pochode.
V celej melodrame sa dalej vyskytuju Useky, kde kratkym replikdm recitatorky pred-
chadzaju akordické udery v protipohybe, vyjadrujuce jej raznost a rozhodnost.
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(t. 46 — 50; ,Sibnite do koni, musim na bojisko, ved ostat doma by ma stdlo Zivot.")

Pr.11:
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(t. 208 - 211; ,Keby tu Hdkon Ivarsson stdl, keby méj pribuzny tu na kopci stdl, nebol by
Einarovho vraha zachrdnil $iry fjord a ja by som neprosila vds, vy zbabelci.”)

Zadrzané akordy s prirazmi evokuju majestatnost Bergliot a jej hnev.

Interpretacna problematika melodram

Véra Sustikova sa vo svojej $tudii venuje aj problematike $pecifickych poziadaviek na
interpreta inStrumentalnej a vokalnej zlozky melodramy.

Na realizatorovi hudobnej stranky spociva bremeno vystavania konstrukcie celej
skladby a jej jednotlivych dielov, uréenia zéakladnych temp a dynamiky. Interpretacia
melodramy viak nanho kladie - vzhladom na vlastnosti hovoreného slova — este urcité
dalsie Specifické poziadavky: dynamicka hladina melodramy je pre hudobnika celkovo
zhruba o stupen nizsia nez pri interpretacii inych zanrov (mf = p, f = mf, ff=f), pricom
dohliada na formové aspekty diela, vlastny vyraz a plasticitu hudobného prejavu.
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Dodrziavanie tempa a rytmu sa nesmie diat mechanicky, ale s velkym citom pre
emociondlny vyraz hereckého prejavu. Hudobnik musi odhadnut, na ktorych miestach
je to nutné, kde mozné a kde poziadavkam recitatora nie je mozné vyhoviet vzhladom
na logiku hudobnej kompozicie. Podobne ako pri interpretacii opernych arii dochadza
aj pri interpretécii melodramy k miniatdrnym uvolneniam prechodov medzi jednot-
livymi vyznamovymi Usekmi skladby, k prediZzeniu ¢&i vytvoreniu fermét s ciefom psy-
chologického vyznenia myslienky, Upravam accelleranda podla koncepcie recitatora,
aby nim stvarnend emdcia vyznela ¢o najpravdivejsie a pod. Metronomicky presné
dodrziavanie hudobnych temp tak v klu¢ovych okamihoch ustupuje do pozadia v pro-
spech pravdivého a prirodzeného timocenia obsahu. V melodramach sa nachadzaju
pocetné miesta, na ktorych je potrebné, aby sa recitator celkom podriadil priebehu
hudobnej zlozky, ktorad sa musi striktne dodrzat, nakolko si to vyzaduje hudobna lo-
gika diela. Tu musi recitator prijat predstavu skladatela o realizacii jeho textu. Tym sa
aj odlisuje interpretacia toho istého textu predndsaného samostatne od interpretacie
textu, ktory je sucastou melodramatickej kompozicie.

Interpret textu si musi byt vedomy, Ze k naplneniu interpretacnej konkretizacie
danej skladatelom musi vychadzat nielen z textu samotného, ale z jeho zhudobnenej
podoby. Podla charakteru melodramy je potrebné urcit, ¢i vychodiskom bude prejav
recitacny alebo herecky. Zjednodusene je mozné povedat, ze pri klasickom recitacnom
prejave je partnerom herca posluchdc, pri hereckom prejave spoluhrac — a to aj fiktiv-
ny. Pokial na javisku je v tomto pripade situacia jasna, pri interpretacii na koncertnom
podiu musi byt herecky prejav znacne utlmeny.

Okrem schopnosti interpretovat text vierohodne a pdsobivo musi recitator vediet
adekvatne vnimat hudbu a disponovat aspon v obmedzenej miere vlastnostami, ktoré
su nutné pre hudobnika — predovsetkym rytmus, tempo, ale napriklad aj harmonické
citenie, prejavujuce sa v zmenach zvukového zafarbenia hlasu a pod. Tato vertikala
mobze mat po technickej stranke najréznejsi priebeh — od prisne viazanej melodramy
slabika proti note, ¢i volnejsie: slovo az vers/veta proti jedno- ¢i viactaktovému hudob-
nému motivu, cez volnejsie spojenie ,vypoved proti vypovedi” (v praxi ¢asto dvojversie
proti hudobnej periéde) az po zdanlivo celkom volné pasaze ohrani¢ené len sucasne
vymedzenym zaciatkom a koncom (bezné napriklad pri aleatorickych kompoziciach).
Vzdy je vSak mozné vycitit urcity ,spolo¢ny dych” — urcité zmysluplné cezdry vnutri
vymedzenej plochy. Zvladnutie technickych aspektov recitacného partu je zdkladnym
predpokladom pre néslednu pracu na vyraze, ktorého emociondlna Gcinnost je hlav-
nym dévodom, preco skladatel zvolil formu melodramy.

Tato zloZka interpretacie melodramy je v3ak historicky najviac premenliva. V ces-
kom prostredi sa vyvijala v suvislosti s ceskym divadelnictvom. Celkovy vyvoj smeroval
od univerzélnej spevacko-hereckej interpretacie k ¢oraz va¢siemu dramatickému re-
alizmu a civilizmu, od vyuZitia vonkajsich prostriedkov k ¢oraz hlbsej psychologickej
analyze, k vecnosti hereckého prejavu v zmysle prirodzenosti a pravdivosti.

V suicasnej dobe, ked doslo k obrode koncertnej melodramy, vznikol novy problém
s interpretaciou textov historickych melodram. Pokial samostatné literarne ¢i drama-
tické dielo je dnes mozné interpretovat podla sucasnych trendov, teda modernejsie,
pri melodrame je interpretacia ukotvena hudobnou zlozkou, ktord pocita s urcitym
spdsobom zvukovej realizécie v danom case. Prdve tempové rozdiely sucasnej a histo-
rickej recitacie su hlavnym predmetom uvedomelych inovdcii v realizacii hovoreného
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partu tak, aby recitacia znela prirodzene aj su¢asnému posluchacovi. Ur¢itym problé-
mom sucasnosti je medzi hercami rozsireny neopodstatneny strach z patosu, ktory sa
vacsinou vyklada mylne a zamiena sa s tzv. ,faloSnym patosom®”

Tak ako sa vyvija a meni technika reci v suvislosti s vyvojom jazyka, smeruje recita-
cia od vacsieho dérazu na vonkajsiu stranku reci (ohybny, nosny, poddajny hlas, sulad
s formou a Stylom literarnej predlohy) k vacsej pozornosti na tzv. vnutornu techniku
reci, t. j. navodzovaniu konkrétnej predstavy tak, aby bol prejav ¢o najvierohodnejsi
a najprirodzenejsi.

Melodradmy napisané do zaciatku 20. storocia zneju dnes nepochybne inak nez
v dobe svojho vzniku. Ich sémantickd funkcia zostéva sice zachovana, zachovany méze
byt aj dobovy jazyk, avSak dramaticka stranka sa vyvijala od dobovych k dneSnym
predstavam o pravdivosti vypovedi. Ani to sa viak nedeje lubovolne, lebo dramaticky
vyraz musi zostat v sémantickom poli hudby, ktord ho ukotvuje v urcitych stylovych
rovinach.”

Grieg k interpretacii Bergliot

Emocionalne naroky na stvarnenie postavy Bergliot si podla skladatela vyzaduju ,vyni-
mocndu tragicku herecku”, schopnu vyjadrit Siroku skalu emacii bez toho, aby upadla do
hystérie. Premiérova interpretka Laura Gundersen, ktorej je dielo aj venované, patrila
medzi kmeniové herecky suboru Divadla v Christianii a Grieg ju povazoval za najlepsiu
norsku tragickd herecku. Grieg trval na tom, Ze interpretkou musi byt herecka a nie
spevacka, a bol zdeseny ndvrhom Hermanna Leviho, aby bol do predstavenia, ktoré sa
malo uskutocnit v Mnichove v roku 1894, angazovany herec Ernst Ritter von Possart:
LUrcite som Possartovym velkym obdivovatelom, ale v tomto pripade to je absolttne vy-
lucené, pretoZe Bergliot je — Zena!"**\/ dalSom liste Levimu napisal:

»~Naozaj budem velmivdacny, ak ziskate vhodnu tragicku herecku. Nemusi byt mu-
zikdlna, ale musi mat obrovsku tragickui hibku. Predovietkym ale musi byt schopnd
vyjadrit ocedn protichodnych pocitov [...]. Bergliot je starsia Zena. Preto ju neméZe
hrat mladd Zena."*

Autenticky pribeh sa odohral okolo roku 1050, ked mala Bergliot 60 rokov.

Ak sa nenasla vhodna herecka, Grieg sa radsej rozhodol dielo vébec neuviest.
O Marii Brema, anglickej spevacke, ktora bola recitatorkou vystipenia s orchestrom
Concertgebouw v Amsterdame v roku 1906, si Grieg do svojho dennika zapisal, ze
nevzbudzovala ,Ziaden respekt, Ziadnu vznesenost” a neskor: ,Je to nejakd nahne-
vand Zena a nie Bergliot, a predsa ma obcas uchvadti. Ale - je prilis prdzdna a celok je
pozliepany.** Svojmu blizkemu priatelovi Frantsovi Beyerovi (1851 - 1918) napisal:
»~Myslim si, Ze z Bergliot by si dostal morsku chorobu. Z Bremy by sa ti uplne obracal
Zaludok."

Norsku here¢ku Johanne Dybwad opisal ako ,najexcelentnejsiu,” napriek tomu,
ze ,nanestastie hrd proti nej jej vonkajsi vzhlad aj kvalita hlasu!*?® Po uvedeni v Berline
v roku 1907 si Grieg zapisal do svojho dennika:

,Rosa Bertens zoZala velky aplauz za Bergliot. Ale — bola hroznd pre mria a kazdého
Skandindvca. Aky ocedn falosnosti vo vyraze! Ulavilo sa mi, ked’ sme skoncili, lebo
ona je stelesneny idedl nehudobnosti, takZze mohla lahko vsetko zruinovat*
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Smutocny pochod

Vyvrcholenim dramaturgickej koncepcie Bergliot je smuto¢ny pochod, ktory sa pre
svoju strhujucu dramatickost niekedy uvadza aj ako samostatna skladba. Pozostava
zdvoch dielov: Aa A

Tabulka 1:
diely | useky takty hudobnd podstata Specifikum
A introdukcia | 257 - 258 | ostindtna figura - ilustracia
pohybu kolesa
a 259 - 276 |téma smutocného pochodu |t.273: nastup recitacie
b 277 - 284 |recitacia tén g v melédii klavira
/ chromaticky stupajtce
kvartsextakordy v spodnych
hlasoch
len v diele A!
A a’ 285 - 303 |téma smutocného pochodu |t. 293 - 302: recitacia
koda 304 -307 |reminiscencia na tému
smuto¢ného pochodu
308 - 312 | doznievanie ostinatnej
figury z introdukcie

L | - 1 bl
¢ — wye T |7+ B
L = |
=" — ‘ * *
2352 3% 435 3 E o
. -!- 5 . -! 5 z ¥ . -
% * o, g ¥ * %, *
t.257 - 266

Vintrodukcii je exponovany ostindtny motiv, rotuje po ténoch rozlozeného kvinta-
kordu c mol. Tento motiv evokuje pohyb kolies voza s mftvolami a je opornou kostrou
celého smuto¢ného pochodu. V 3. t. nastupuje Ustredna melddia, v 5. bodkovany
rytmus na 4. dobe taktu, ktory patri k charakteristickej idiomatike smuto¢ného pocho-
du. Pre melédiu, zacinajucu sa kvintou g a vedenu v oktavovom zdvojeni s akordickymi
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zhutneniami na tazkych dobach, je priznacna snaha o vzopdtie; stale znovu sa viak
prepada nadol. Pri prvom pokuse (t. 3 — 4 Pr. 1) sa od vychodiskového ténu vychyli len
na najblizsi polton a hned'klesa spat (rétoricka figura utrpenia pathopoeia). Pri druhom
pokuse (t. 5 — 6) stupa k molovej tercii, pricom dosiahnutiu tohto ténu predchadza
rétoricka figura circulatio (obalovy motiv), ¢o evokuje dojem namahy. Melodickym
vrcholom tretieho pokusu (t. 7 — 8) je molova sexta, ktora sa vsak ihned lame v polto-
novom poklese (v tradicii hudobnej rétoriky je klesajuci poltén spojeny s idiomatikou
vzlykov a vzdychov).
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Ide o Usek b, ktory sa vyskytuje len v prvom diele (A). Melddia klavira je po cely
cas ,prikovand” k tonu g; opakovanie toho istého ténu je spaté s afektom naliehania
a evokuje osudovu tragiku (spomeniem len Chopinov Smitocny pochod zo Sondty
b mol, op. 35 alebo Schubertovu piesert Smrt'a dievca, D. 531).

Harmonicky je cely usek koncipovany ako rozsiahla dominantna plocha. Emocio-
nalne vypaty az drasavy vyraz nadobuda v d6sledku neustaleho vyhrocovania napatia
medzi bezmocnostou melodiky a narastajucou harmonickou tenziou. Basovy ton osti-
natneho motivu sa v kazdom takte postva o poltén vyssie, vypifiajuc tak chromaticky
priestor tritdbnu od g po des (zakladom je teda figura passus duriusculus). Sled harmonii
tvoria chromatické posuny paralelnych kvartsextakordov (G dur, As dur, A dur, B dur,
h mol, C dur); posledny suzvuk nad zakladnym ténom des tvoria tény f a g; ide teda
o disonantné spojenie dvoch ténov frygickej funkcie, resp. neapolského sextakordu
(v baroku spajaného s vyrazom extrémneho zialu) s dominantnou primou. Tento su-
zvuk, ktory v zmysle najvyznamnejsej slovenskej teérie harmonie hudobného teoretika
Miroslava Filipa tvori zéklad tzv. ,dominantného frygického akordu” s celoténovou
strukturou, Grieg exponuje na viacerych miestach diela ako vrchol stupriovania har-
monického napatia.

Nad hudbou recitdtorka deklamuje text. Grieg tu sice predpisuje presné rytmické
zadelenie jednotlivych slabik, nérske spevacky ho vsak respektuju len volne. Pre text
v nemeckom preklade je predpisany iny rytmus, a pri uvadzani diela v dalSich jazykoch
recitatorky vychdadzaju z prirodzenej deklamacie daného jazyka. Pri interpretacii je
dolezita precizna koncepcna vystavba tohto gradacného useku zo strany klaviristu/
dirigenta, ktory musi zabezpecit koordinaciu recitacie a klavirneho sprievodu.

Z psychologického hladiska Grieg pri zhudobneni Bjgrnsonovho textu kladol velky
doraz na vyjadrenie vnutornej sily a odhodlanosti Bergliot, jej vole k pomste za zdkernu
vrazdu. Usek b v smuitoénom pochode je mozné chapat ako vyraz poslednej vnutornej
vzbury Bergliot proti tragickému osudu, vasnivu obzalobu.

Chromaticky stupajuce sekvencie v klavirnom sprievode vytvaraju enormné napa-
tie, ktoré pri interpretacii vyzyva k accellerandu. Grieg viak zrychlenie tempa nepred-
pisuje, bolo by to aj proti duchu tejto hudby, zalozenej na melodicko-harmonickom
konflikte, ktory by pri zrychleni tempa prisiel o tragicku, az anticky posobiacu vyrazovu
hibku zamyslanu skladatelom. Az pri nastupe slov ,Men den lyder ikke... vypisuje pred-
nesové instrukcie pre spevacku:

(text v slovenskom preklade) (Griegove prednesové pokyny)
Ten sa vsak nikdy uz neozve - Coraz viac stupnujic

a neozvu sa Einarove kroky vo dvorane,

prikazujuce, aby vsetci vstali,

pretoze prichadza ich nacelnik. crescendo, s velkou silou

Zamerom skladatela bolo teda dosiahnutie mohutného vrcholu kompozicie pri
predndsani tychto slov na zaklade zvy3ovania intenzity hlasu, prirodzene spaté so
stipanim do vyssej hlasovej polohy. Z vyrazového hladiska tu Bergliot pod tarchou
zdrvujuceho Zialu a neznesitelného utrpenia prechadza az do akéhosi zufalého kriku.

Pravdepodobne aj s ohfadom na existujucu tradiciu interpretacie melodramy
v $kandindvskom prostredi inklinuju interpretky z tejto oblasti vieobecne va¢imi
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k pomalSiemu a patetickému prejavu, k znacnym vyskovym rozpatiam v dikcii hlasu,
doérazu na emociondlnu rozorvanost. Do polohy kriku sa dostavaju uz pred tymto
vrcholom na viacerych miestach diela. Svoju tlohu tu urcite zohrdva drsnost nérciny,
znasobend Bjgrnsonovymi archaizmami a jeho snahou o evokiciu Stylu starobylych
sag - tuto Specificki zvukovost pravdepodobne nedokaze v plnej miere zachovat
ziaden preklad do iného jazyka. A mozno aj mentalita Nérov, ktorym v Ziladch koluje
vikingska krv, ich priebojnost oproti slovanskej submisivnosti...

V kazdom pripade Carmen Mayerovd, a predovietkym Jana Ofhova inklinuju
k modernejsiemu, civilnejSiemu prejavu a ich vygradovanie do polohy kriku az na
samotnom vrchole kompozicie nechava vyzniet toto miesto ako skuto¢ne jedine¢né
a zvysuje jeho posobivost.

V diele A'uz nedochdadza k ziadnej vzbure, k Ziadnemu vykriku. Bergliot sa odovzda-
ne poddava svojmu bezuteSnému osudu.

Zaver

Bjornsonova basnickd predloha i Griegova hudba patria k vrcholom tvorby svojich
autorov. U Griega ide o prvé dielo, v ktorom sa prejavil jeho zmysel pre drdmu, neskor
rozvinuty v hudbe k Peerovi Gyntovi a inym vokalno-instrumentalnym dielam, ako na-
priklad Den Bergtekne, op. 32 (Horsky troll). Skladatel samotny si bol vedomy hodnoty
melodramy. V roku 1901 napisal Francescovi Bergerovi z Kralovskej filharmonickej
spolocnosti v Londyne:  dielo patri k mojim najlepsim”*®

Griegova otriasajuca melodrdma ma nadc¢asovy rozmer a jej posolstvo nestraca nic
zo svojej aktudlnosti ani v si¢asnom svete. V septembri 2000, pri prileZitosti uvedenia
oboch zhudobneni Bjgrnsonovej basne na pocest zosnulého Teda Wooda, napisal di-
rigent Bjarte Engeset v poznamkach k nahravke Griegovej melodramy:,Moja skusenost
s koncertnym uvddzanim Bergliot je takd, Ze publikum uchvdti, zanechd v iom hlboké
dojmy a oslovuje nds plnou silou v nasom dnesnom Zivote."”®

POzNAMKY

' Podla vysvetlenia, ktoré prekladatel Milan Music (Routledge, 2016) a mnohych dal-
Richter poskytol k prekladu Bjgrnsonovej Sich Studiach. Texty z anglického jazyka
poetickej predlohy pri prilezitosti uvedenia prelozila Markéta Stefkova.

FOSTER, c.d., 2019, s. 14.

FOSTER, c.d., 2019, s. 12.

FOSTER, c.d., 2019,s.12-13.

FOSTER, Beryl: Bergliot. A forgotten

Griegovej melodramy v Slovenskej filhar-
monii (manuskript, 2020).

2 FOSTER, Beryl: Bergliot - two musical
settings of a tale of treachery and murder

o u o~ W

in medieval Norway. In: Musical Opinion masterpiece, s. 15. [Rukopis.] Revidovana
Quatrterly, April - June 2019, s. 12. Britska verzia povodnej studie Bergliot. A forgotten
spevdacka a dirigentka Beryl Fosterova masterpiece z roku 2002, ktoru vydala The
je Specialistkou na Griegovu vokalnu, Grieg Society of Great Britain, ktora zatial
zborovu a dalsiu vokalno-instrumentalnu nevysla v tlaci a ktord som od autorky
tvorbu, ktoru aj reflektuje v knihach The ziskala v rdmci nasej e-mailovej koreSpon-
Songs of Edvard Grieg (Rochester : Boydell dencie v roku 2019.

& Brewer, 2007), Edvard Grieg. The Choral 7 FOSTER, c.d., 2002, s. 15.
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V severskej mytologii miesto, kde sa ocitnu
ti, ktori preziju,,sumrak bohov”. (Poznamka:
Milan Richter)

Ide o ostrov, ktory sa Udajne nachadzal na
severnom pobrezi dneSného Nemecka. Pri
tomto ostrove sa v septembri 1000 v Bitke
pri Svoldere stretlo ndrske lodstvo s dan-
sko-Svédskym lodstvom. Bitka sa skoncila
porazkou Norov a smrtou nérskeho krala
Olafa Tryggvasona. (Poznamka: Milan
Richter)

Lyrskog-heden. V roku 1043 sa tam stretli
dansko-ndrske vojska so slovanskymi
kmernimi. (Poznamka: Milan Richter)
Hlavny boh v severskej mytoldgii. (Po-
znédmka: Milan Richter)

V severskej mytoldgii miesto odpocinku
padlych bojovnikov. (Pozndmka: Milan
Richter)

Sustikové, Véra: Melodram jako interpre-
tacni problém. In: Muzikologické férum, roc.
2,2013,¢.1,5.38 - 44,

Sustikova, c. d., 2013, s. 38 - 40.

FOSTER, c.d., 2019, s.13.

SUMMARY

20
21
22
23
24
25
26
27
28
29

MARKETA STEFKOVA

Napriklad v nahravke Gothenburského
symfonického orchestra pod vedenim
Neeme Jarviho s recitatorkou Rut Tellefsen
(https://www.youtube.com/watch?v=-
sO02ktVqgk08).

Dostupné nahravky: Carmen Mayerova,
recitacia a Jifi Pokorny, klavir https://www.
youtube.com/watch?v=S4eviHrKxOc)
a Jana Olhov4, recitacia a Peter Pazicky,
klavir (https://stream.filharmonia.sk/vide-
0/?7v=KS2020120119004#da2).

Vychadzam z klavirneho vytahu a nevenu-
jem pozornost Griegovej instrumentdcii,
ktord by bola hodné osobitného zretela
z hladiska symboliky diela.

FOSTER, c. d., 2002, s. 7.

SUSTIKOVA, c. d., 2013, 5. 40 - 43.

FOSTER, c. d., 2002, s. 16.

FOSTER, c.d., 2002,s. 17.

FOSTER, c.d., 2002, s. 17.

FOSTER, c.d., 2002, s. 17.

FOSTER, c.d., 2002,s. 17.

FOSTER, c.d., 2002, s. 17.

FOSTER, c. d., 2002, s. 19.

FOSTER, c.d., 2002, s. 19.

Bergliot: The Only Melodrama by Edvard Grieg

Grieg’s melodrama Bergliot (1871) is a setting of the eponymous poem by Bjernstjerne Bjornson,
based on a real event from 1050. Bergliot, the central character of the drama, is the wife of a powerful
nobleman and warlord. Due to a treacherous murder she loses her husband and son. In his poem
Bjornson used a number of archaisms and tried to imitate the style of Norwegian sagas. Grieg’s music
excellently corresponds with the harsh sound of the poem. The composer even intensifies it using
music-rhetoric devices in line with the tradition of Musica poetica, with which he got acquainted
during his studies at the Leipzig Conservatory (1858-1862). Grieg expressed his distinctive demands
regarding the performance of the work. The interpretation of melodrama by a narrator differs today
from historical interpretations: contrary to the former ideal of dramatic performance it leans more
towards dramatic realism and understated performance and leads from the usage of external devices
to ever deeper psychological analysis and matter-of-factness of dramatic expression in line with
naturalness and truthfulness.
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