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Tvorivost v hudbe z pohladu
muzikologie a vSeobecne;
psychologie

Filip Majersky

Tvorivost, inak nazyvana aj kreativnost ¢i kreativita (z latinského creo - tvorit), je po-
merne komplexny fenomén psycholdgie ¢loveka. Mohli by sme ho charakterizovat
ako stav mysle, pocas ktorého vznika nie¢o nové. Tento novovytvoreny produkt méze
byt bud' materidlny, napriklad nejaky vynélez, socha, obraz a podobne, alebo naopak
nematerialny, jednoducha myslienka, hudobny napad, vtip, vedecka tedria, atd.

O tvorivosti hovori Peter Krbata vo svojej knihe Psycholdgia hudby (nielen) pre
hudobnikov.” Tvorivost je podmieriovana mnohymi vplyvmi, ako napriklad social-
no-spolocenskymi, edukativnymi, osobnostnymi, vplyvmi prostredia a mnohymi
dalsimi. Za jadro hudobného talentu poklada autor perceptivne, reproduktivne a pre
nas najdolezitejsie produktivne ¢innosti, ktoré si dominantné najma u skladatelov.
Za nosny princip hudobnej ¢innosti, a obzvlast tej tvorivej, Krbata povazuje uve-
domelost v kontexte vyvinu umenia a kultury. Dal3ie délezité vlastnosti hudobnika
pre tvorivu Cinnost su napriklad spontannost, vynachadzavost, schopnost ihned
postrehnut vztahy medzi prvkami podnetov, udalosti, predmetov ¢i situdcii. Tvorivd
¢innost teda ovplyvnuju aj podvedomé procesy ako napriklad intuicia, predstavivost,
fantazia a in3piracia. Za dolezité pre hudobnu ¢innost (tvorbu, interpretaciu a per-
cepciu) poklada Krbata aj niektoré zlozky hudobného nadania. Obzvlast vyznamny
je hudobny sluch - respektive schopnost redlne vnimat tény a ich vztahy (vysku,
farbu, rytmus, tonalitu, dynamiku...) -, ktory je vyslednicou hudobnej praxe a odvija
sa od hudobnej kultury (rozdiely medzi Aziou, Eurépou, Afrikou...). Hudobnost je-
dinca je podmienend aj genetickou predispoziciou, vdaka ktorej niektori skladatelia
¢i hudobnici disponuju napriklad lepsimi orientacnymi reakciami, schopnostou
experimentovat, manipulovat & napodobriovat hudobny material. Dal3ie zistenia
poukazuju na korelacie vynikajucich hudobnych vykonov s nadpriemernou inte-
ligenciou, aspiraciou, zainteresovanostou na hudobnom procese, zdujmom o iné
¢innosti (umenie, matematika...), vy$Sou emocnou i socidlnou vyspelostou, sebadé-
verou a extrovertnostou.
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Peter Krbata dalej venuje celt jednu stat vo svojej knihe procesu skladatelskej
tvorby. Identifikuje ju ako jednu z najvyssich a najnaro¢nejsich foriem hudobnej
¢innosti. Za predchodcu komponovania mézeme povazovat improvizaciu. Pocas nej
vznikaju nové hudobné myslienky okamzite a spontdnne a posluchac ju vnima v tom
istom momente, na rozdiel od skladatelskej ¢innosti, ktorej vysledok sa k posluchacovi
dostavi az po istom case. V skladatelskom procese identifikujeme pat etap — orienta-
Cia, preparacia, inkubdacia, iluminécia a realizacia -, ktoré nemusia nutne nasledovat
v danom poradi. Ako sme uz spomenuli, od osobnosti skladatela sa o¢akava vysoka
miera intelektovych vlastnosti ¢&i hudobnych schopnosti (najma predstavivosti a hu-
dobného myslenia), Siroky vedomostny potencial a skisenosti. Tvorivost skladatela
vsak moze byt znac¢ne limitovana pracou so zauzivanymi prostriedkami, napriklad
v pripade zapisu hudobnych myslienok (notovy zapis), ked je autor ndteny pracovat
v uz existujucich limitoch. Prilisné pridfzanie sa hudobnych konvencii danej doby alebo
zanru moéze takisto narusit volny tok kreativity. Prvotny podnet tvorivého procesu je
celkovy motivaény, resp. emociondlny stav jedinca. Dal3ou fazou je logicka analyza
a vyber podstatnych casti, ktoré v mysli skladatela najviac vyhovuju celkovej predstave
o buducom diele. Podla Krbatu ,[..] dominantnym aspektom vnutornej reguldcie tvo-
rivého procesu su, oproti vedeckej tvorbe, obrazy, predstavy, symboly, znaky, ale i pojmy,
integrované a riadené hudobnym myslenim a [...] superorganizdciou estetického vedomia
skladatela (vyznam potencidlu ziskanych umeleckych skusenosti, integrita raciondlneho
i emociondlneho)”. Vdaka tomuto procesu je mozné vytvarat doposial neexistujice
idey a formovat obraz zatial neexistujuceho produktu.

Alfred Balkin vo svojej publikacii What is Creativity? What Is It Not? tvrdi, Ze kreativita
nie je synonymom talentu. Talent charakterizuje ako pominutelny, vzacny, nedefino-
vatelny a nenaucitelny. Na druhej strane, tvorivost je nadobudnuté spravanie, ktoré je
naucitelné, hmatatelné a nevyhnutné pre fudsky rozvoj. Talentovany ¢lovek méze byt
a Casto aj je kreativnym. Kreativnym sa ¢lovek moze stat, ale ovela zriedkavejsie je ta-
lentovanym. Na rozdiel od Krbatu, Balkin uvadza, Ze neexistuje absolutna suvztaznost
medzi vysokym IQ a vysokou mierou tvorivosti. Dalej charakterizuje kreativhu osobu
aj s celym zoznamom vlastnosti a schopnosti, z ktorych vymenujeme tie najpodstat-
nejsie: schopnost vytvarat spojitosti tam, kde neexistovali; logicky riesit problémy;
nedodrziavat zvyky; byt inovativny, origindlny, uvedomely, skepticky, sebavedomy,
vytrvaly a nepredpokladatelny.

Studia od autorov Zhang & Sternberg? je sice zamerana na teériu kreativity apliko-
vanu vo sfére investicii, napriek tomu v3ak poskytuje kvalitné vysledky, uplatnitelné
v SirSich kontextoch, v ktorych mézeme najst konkrétne zdroje tvorivosti.

Prvym z nich je inteligencia. Autori obzvlast vyzdvihuju tri typy inteligencie. Pokla-
daju ich za najdolezitejsie pre tvorivost:

a) synteticka inteligencia,* potrebnd pri hladeni na problémy z novej perspektivy

a premyslani cez tzv. ,outside the box";

b) analytickd inteligencia, potrebna na rozhodovanie, ktoré myslienky je vhodné
realizovat a ktoré nie;

c) prakticka inteligencia, sluziaca ako nastroj na obhajenie novovzniknutych ndpadov
¢iidei pred ostatnymi ludmi.

Rovnomerna suhra tychto troch typov inteligencie je velmi doélezita. Synteticka
inteligencia pouzita pri absencii ostatnych dvoch typov by mohla viest k novym ideam,
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ktoré by nepresli dostatoc¢nou kontrolou kvality. Analytickd inteligencia pri absencii
ostatnych dvoch typov inteligencie by viedla sice ku kritickému, avsak nie kreativnemu
spbésobu myslenia. Praktickd inteligencia pouzitd pri absencii ostatnych dvoch typov
inteligencie moze viest k myslienkam akceptovanym spolo¢nostou, nie viak na zdklade
ich kvality, ale na zdklade schopnosti jedinca prezentovat ich presvedcivo. Typickym
prikladom takejto situacie st napriklad charizmaticki politici, ktori Cisto silou osobnosti
dokazali presadit niekedy az destruktivne myslienky. Rovnako v hudbe su to umelci,
ktori su ¢asto oznacovani za ,povrchnych, komerénych” v pripade, Ze sa vedia dobre
zviditelnit, prezentovat a predat.

Druhym zdrojom tvorivosti s vedomosti. Bez nich je takmer nemozné byt kreativ-
ny, nakolko takmer vietky novovytvorené produkty, materidlne alebo nemateriélne,
st v mensej ¢i vacsej miere odvodené od uz existujucich idei ¢i predmetov. Vedecka
tedria vznikd na zéklade nadobudnutych poznatkov z danej discipliny. Analogicky
hudobna kompozicia je ovplyvnend mnozstvom predtym pocutej — percipovanej
- hudby, nau¢enych kompozi¢nych technik a hudobnej tedrie vieobecne. Sochar
vytvdra svoje umenie na zdklade nadobudnutych vedomosti a skisenosti o spésobe
opracovavania materialu a podobne. Nadmerna znalost v danom odbore vsak moze
mat aj negativny vplyv na tvorivost. Presytenost poznatkami dokaze u jednotlivca
vytvorit pocit: ,Vsade bol, vietko videl, vsetko vie” a tym obmedzovat objavovanie
novych idei ¢i predmetov.

Dalsi zo zdrojov kreativity je tzv. ,intelektudlny $tyl.> Ten je v $tudii zdokumen-
tovany ako preferovany spésob vyuzivania schopnosti jednotlivcom. Z trinastich
intelektudlnych 3tylov, ktoré Sternberg predstavil v inej studii,” vyzdvihol tri obzvIast
dolezité pre tvorivost: legislativny, globalny a liberalny styl. (Intelektudlne Styly budeme
odteraz v tejto praci nazyvat typmi myslenia, aby sme sa vyhli zamene s terminom hu-
dobny 3tyl.) Legislativny typ sa vyznacuje vytvorenim si vlastného spésobu myslenia,
pri ktorom si jednotlivec neosvojuje myslenie inych ludi. Globdlny je charakteristicky
nazeranim na problém alebo situdciu ako celok, ¢o je délezité pri identifikacii jednot-
livych prvkov, ktorym je potrebné venovat pozornost. Pre liberalny typ je prizna¢né
preferovanie myslenia novymi spésobmi oproti zauzivanym metédam.

Stvrtym zdrojom tvorivosti si samotné osobnostné rysy jednotlivca. Je prirodze-
né, ze kazdy ¢lovek ma rozdielne dispozicie na to, ako byt kreativnym. Zélezi to od
mnohych &ft a postojov subjektu ku konkrétnym situdciam, délezitd je napriklad vola
prekonavat prekazky, podstupovat primerané riziko ¢i tuzba osobnostne rast. Pri vy-
jadrovani kreativity je podstatnd aj tolerancia k mnohoznacnosti vysledku tvorivého
procesu, otvorenost pre nové skusenosti, dévera vo vlastné dielo, ochota stavat sa voci
konvenciam ¢i proti zvysku spolo¢nosti.

V studii sa ako zdroj tvorivosti spomina aj motivdcia. Pre kreativnu ¢innost je
dolezité, aby bol jedinec motivovany tvorit, nie vsak pre potencidlnu odmenu (¢i uz
materialnu, teda finan¢nd, alebo nematerialnu, napriklad vo forme uznania, pripadne
slavy), ale zo skuto¢ného Uprimného zaujmu o konkrétnu problematiku vo sfére, ktora
jednotlivca bavi a napina. Vysledok takejto Gprimnej tvorivej ¢innosti je vo vaésine
pripadov neporovnatelne kvalitnejsi ako vysledok, ktory vznikol hlavne pre odmenu.

Doélezitym prvkom pre podporovanie kreativity je aj prostredie. Jedinec moze
disponovat vietkymi doteraz spomenutymi predpokladmi na to, aby dokazal mysliet
tvorivo, avsak bez spravneho prostredia dosiahne kvalitny vysledok iba velmi tazko.
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Pod pojmom prostredie si mdZeme predstavit konkrétny priestor, v ktorom jednotlivec
tvori. Patri sem aj celkovy vplyv jeho okolia, napriklad ludi, ktorymi sa obklopuje, pri-
padne vplyv celej spolo¢nosti ¢i dokonca i politickej a socidlnej situdcie v danej oblasti
¢i krajine. V angloamerickej terminoldgii sa vyuziva termin ,musical environment’?®
Teoretici nim oznacuju domace prostredie, skolské prostredie, prostredie medzi detmi
a ziakmi, kde sa identifikuju s istymi ideami a formuji hudobné preferencie. Prostredie
v tomto vyzname ma aj ekologicky charakter, zahffa r6zne klimy a zmeny podnebia,
biosemioticky vplyv na vyvoj hudobnej tvorivosti. Hovori sa tu vsak aj o ,musical mi-
lieu”, v ktorom sa rozvija prirodzena muzikalita v aktivnom p6sobeni na mysel dietata
v uzsom zmysle pri skimani fyzickych a socialnych vplyvov.” Tvorivost je potrebné
stimulovat, o ¢o sa prostredie méze zasluzit napriklad podnecovanim kreativnych
myslienok, podporovanim vzniknutych napadoy, ¢i ako hodnotiaci element kriticky
posudzujuci kvalitu novych idei. Bez podporného prostredia, ktoré poskytuje jedincovi
objektivnu spatnu vazbu, je vyvin kreativity takmer nemozny.

Aplikacia tedrie na hudobnu tvorivost

Vratme sa k jednotlivym zdrojom kreativity podla Zhanga & Sternberga a skisme ich
aplikovat do oblasti hudby.

Inteligencia ako jeden zo zdrojov kreativity je pochopitelne délezita pri kompo-
novani hudby. Synteticka inteligencia, sliZiaca na uz spomenuté myslenie ,outside
the box," je uzito¢na pri vytvarani novych spésobov komponovania, hladania novych
principov v hudobnom mysleni a kompozi¢nych technik. Ci uz v harménii pri ob-
javovani novych spojov, v melddii pri pouzivani ne¢akanych intervalov, rozsirovani
tonalnych suvislosti od pentatoniky cez oktatoniku, heptatoniku az po dvanastténovy
priestor. Juraj Bene$' v tejto suvislosti hovori o troch hlavnych stuprioch hudobného
myslenia: suboktavové, etnické myslenie, ktoré vychadza z kvarttondlnych kostier;
oktavové myslenie, kde je interval oktavy rozdeleny funkciami tonika, sudominanta
a dominanta; a supraoktavové myslenie, kde sa logickd organickd dvanéstténovost
javi ako neviditelna sila a gravitacia. Tieto 3 typy hudobného myslenia v historickom
vyvoji vidi aj Miroslav Zahradnik pri aplikacii na jazzovi harméniu.'?V rytme a metre
pri uplatnovani atypickych ,patternov”'® sa ukazuju zékladné rozdiely v hudobnom
mysleni a tvorivosti v jazze a v rockovej hudbe. Yvetta Kajanova o nich podrobne hovori
ako o principe repetitivnosti, ale aj vedomého uplathovania schematickosti,™ ktora je
v rocku az 70 % a v jazze 44 %.

~Rock na rozdiel od jazzu intenzivnejsie pri patternoch pracuje s principom repeticie,
naopak jazz vyuziva viac improvizdciu a variabilitu patternov. Rockové styly sa
menili s rychlou frekvenciou a s nimi aj rytmické patterny.”"

Dalej sa inteligencia prejavuje aj v tektonike pri porusovani tradi¢nych foriem, v in-
Strumentdcii pri nezvycajnych kombinacidch nastrojov a podobne. Hladanim logiky
v hudbe, pravidiel, principov a zédkonitosti v hudbe sa zaoberaju mnohé tedrie, ktoré
v muzikoldgii spajali estetiku, psycholdgiu s hudobnou teériou a dejinami eurépskej
hudby. Obvykle hovoria o hudobnom mysleni a boli aktudlne najma v druhej polovici
20. storocia. Neskor od takéhoto pristupu hudobna psycholdgia odstupila a hladala
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skér podnety vo vieobecnej psycholdgii.'® K nim patria zdkladné prace Jozefa Kresan-
ka,"” Josefa Huttera,'® Jacquesa Chaileyho," Josefa Burjanka® a inych autorov. Tento
pristup zdorazfiovania hudobného myslenia len v esteticko-historickych atributoch
prehodnotili viaceri teoretici ako prekonany (Krones?'), naopak, ini pokladaju za ne-
vyhnutné sa k nemu vracat (Chalupka,? Zvara,? Stefkova?).

Analyticka inteligencia je velmi uzito¢na pri selekcii novovzniknutych idei. Tento
vyber je vSak vo velkej miere ovplyvihovany aj subjektivnymi pocitmi skladatela, ktoré
sa nemusia zakladat na intelektualnom procese, ale su vysledkom posudzovania es-
tetickej hodnoty.

Praktickd inteligencia ako prostriedok na presadenie vzniknutych ndpadov v hudbe
postupom ¢asu pomaly straca na vyzname. Z minulosti vieme, ze obhajoba novych
postupov v hudobnej kompozicii neprebiehala vzdy hladko. Vynikajucim prikladom
je progresivny prinos skladatelov renesancnej polyfonie, ktory mala vtedajsia cirkev
problém akceptovat. Postupom ¢asu vsak bola spolo¢nost, respektive [udia rozhodu-
juci o osude kultury, ovela otvorenejsi novym myslienkam, ¢o mézeme vidiet na pri-
klade Arnolda Schonberga, ktorého dodekafoénia (ktord mézeme povazovat za vyrazny
odklon od dovtedajsej konvencie) si ihned nasla fanusikov a nasledovatelov. Pravdaze,
vzdy existuju aj vynimky. V pomerne neddvnej minulosti (z pohladu celych dejin hud-
by) sme mohli pozorovat cenzuiru hudby, ¢i dokonca postihovanie skladatelov, ktori
nekomponovali v duchu budovania idei tej ¢i onej krajiny (napriklad nacistického Ne-
mecka i Sovietskeho zvazu).V dnednej dobe je obhajoba novych hudobnych myslie-
nok takmer nepotrebng, pretoZze hudba sa stala pod vplyvom modernych technolégii
a mieSania vietkych moznych kultur a stylov natolko r6znoroda, ze kazdy hudobny
vytvor, hoci i ten najbizarnejsi, vymykajuci sa véetkym konvenciam, je schopny si najst
skupinu ludi, ktord mu bude rozumiet, bude ho akceptovat a podporovat.

Vedomosti su jednym z najdolezitejsich zédkladov pre tvorivost, komponovanie
hudby, ¢i pre konzumaciu hudby ako celku. V sti¢asnosti viak podobne ako pri potrebe
obhajoby novych hudobnych myslienok mézeme pozorovat vyrazny pokles potreby
hudobnych vedomosti oproti minulosti. Uz v antickom Grécku bola hudba povazova-
na za jeden zo Styroch zékladnych odborov.* Vysoké postavenie si hudba drzala este
pomerne dlhu ¢ast dejin. Hudobne gramotni boli zvacsa vyssie postaveni jedinci spo-
lo€nosti ako Slachtici ¢i vzdelanci. Nakolko konzumenti hudby sa do istej miery vyznali
v hudobnych zdkonitostiach, skladatel musel s vtedajsimi pravidlami a konvenciami
narabat pozorne, ¢astokrat na ukor spontdnneho realizovania tvorivych napadov.
Postupom ¢asu vsak hudobné vzdelanie stratilo auru vznesenosti a zo spoloc¢nosti sa
takmer Uplne vytratilo, ¢o malo za nasledok Upadok narokov ludi na technicky detailne
prepracovanu hudbu. Désledkom tohto stavu bolo pomalé odovzdavanie zezla ,kla-
sickej” hudby novému zanru — pop-music. Tento prechod bol spésobeny viacerymi
faktormi. Najhlavnej$im z nich bolo neustdle oslabovanie hudobno-vzdeldvacieho
procesu, ¢im sa znizoval pocet ludi, ktori rozumeju hudbe. Vaznu hudbu je totiz po-
trebné chapat a rozumiet jej. Pravdaze, aj laik si moze pustit Beethovena a povazovat
jeho tvorbu za krasnu, avsak iba ¢lovek s hudobnym vzdelanim dokaze naplno ocenit
génia skladatelskej prace, ktora stala za jej vznikom. Aj preto sa klasicka hudba tazsie
pocuva, pretoze je ovela komplikovanejsia, prindsa mnoho kontrastov a vyzaduje si
neustale sustredenie posluchada. To vsak uz nie je v dnesnej dobe ziaduce. Posluchaci
si ovela radsej pustia,jednoduchsiu” a repetitivnejsiu hudbu do pozadia inych ¢innosti,
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pri ktorej nemusia hlbsie rozmyslat nad jej strukturou, aby este va¢smi nezatazovali
SVOj mozog.

Modernd populdrna hudba je omnoho jednoduchsia na komponovanie aj
pocuvanie, nevyzaduje si také dokladné narabanie s pravidlami harmonie, formy,
melddie a podobne, vdaka ¢comu je mozna ovela vacsia spontannost v realizovani
hudobnych napadov, ktoré by podla konvencii v klasickej hudbe nemali nikdy san-
cu vzniknut. Vdaka tejto relativnej jednoduchosti sa z hudby stal masovy produkt,
ktory dokaze oslovit kohokolvek na svete aj bez stipky hudobného vzdelania. Vy-
vojom modernych technolégii a néstrojov na tvorenie hudby sa z kedysi vysokého
skladatelského umenia stala tuctova zalezitost, ktoru zvladne uz takmer ktokolvek
a nepotrebuje na to dokonca ani vediet ¢itat noty. Jednoducho pouzije softvér na
komponovanie skladby. Azda najznamejsim prikladom takejto aplikécie je Garage-
Band od spolo¢nosti Apple, ktory je zadarmo sucastou vietkych mobilnych telefénoy,
tabletov a laptopov s opera¢nym systémom iOS, iPadOS alebo macOS. Ta ponuka
pomerne Siroké moznosti na skladanie hudby. Jej sucastou je mnoho predvolenych
samplov kldvesovych, bicich, strunovych slacikovych a mnohych dalsich exotickych
a elektronickych nastrojov. Potom si uz len staci zvolit pozadovanu téninu a program
zariadi, aby vsetko ladilo. Tvorba hudby v GarageBand je velmi jednoducha a intui-
tivna. Mozné je dokonca zivé nahravanie ¢ohokolvek, ¢o uzivatel zahra a aplikacia
automaticky doladi rytmické nepresnosti. Tymto sposobom moéze hudbu tvorit uz
naozaj ktokolvek. Kvalita takéhoto produktu viak uz zostdva otazna. Mohli by sme
povedat, ze postupnym znizovanim urovne hudobného vzdelania spolo¢nosti a po-
klesu jej narokov postupne poklesla aj kvalita a umeleckd hodnota hudby. Nadalej
viak, samozrejme, existuju hudobne vzdelani ludia, ktori dokazu aj dnes ¢i uz tvorit,
alebo prijimat kvalitnd hudbu.

Intelektudlne typy myslenia su takisto doélezitym zdrojom tvorivosti v hudbe.
Legislativny typ, ktory je typicky unikdtnym spdsobom myslenia, vytvorenim si
vlastného spésobu myslenia, svojich individualnych principov a pravidiel, v ktorych
sa pohybuje (napriklad Messiaen a jeho systém modov, Bartékovo pouzivanie zr-
kadlovej schémy - palindromu, fixacia hlasov na konkrétne druhy stupnic, Partove
tintinnabuli a nespocetné mnozstvo dalsich autorov a ich technik), umoznuje vznik
nezamenitelnych hudobnych diel. Ak by si skladatel privelmi osvojoval kompozi¢né
techniky svojich kolegov, mohlo by sa stat, Ze by vzniknuta kompozicia nepredstavi-
la ni¢ nové ani zaujimavé a jej autor by mohol byt dokonca obvineny z kopirovania
¢i plagiatorstva. Z tohto dévodu by mali diela skladatelov dosahovat ¢o najvyssiu
moznu mieru originality. Za origindlne mézeme vieobecne povazovat ¢okolvek, ¢o
ma prvky nie¢oho nového, ¢o doteraz nikto nevytvoril. Globalny intelektualny styl,
ktory je potrebny pri nahliadani na problém - hudbu - ako celok, sa skladatelovi zide
pri zhodnocovani hotového hudobného diela alebo jeho vacsej casti. V estetike ide
o univerzalne, vSeobecné prvky stylu vo vztahu k individudlnemu alebo origindlnemu,
typické, charakteristické vo vztahu k jedine¢cnému,?® narodné vo vztahu k lokalnemu.?’
Vdaka tomu sa potom dokaze vratit k jednotlivym ¢astiam svojej kompozicie a zdo-
konalit ich. S liberalnym stylom myslenia, pri ktorom autor preferuje nové spésoby
myslenia oproti zauzivanym metdédam, je potrebné narabat opatrne. Prilisny odklon
od konvencnych kompozi¢nych technik mohol mat obzvlast v minulosti za nasledok
dielo, ktoré sa nestretne s pochopenim publika. V sucasnosti je tendencia vracat sa
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k primitivnym predhistorickym alebo antropologickym typom myslenia, ¢o suvisi
s oblubou etnickej hudby (napriklad na Slovensku tvorba Milana Adamciaka, v za-
hrani¢i zoskupenie Heilung).

Osobnostné ¢rty rovnako ako kazdu ¢ast nasich Zivotov ovplyvnuju aj nasu tvori-
vost. Skladatel by mal mat volu prekonavat rozne prekazky pri komponovani hudby,
takisto by mal vediet podstupovat isté riziko pri implementovani novétorskych idei
do svojich kompozicii, pri ktorych si nemoze byt isty, ako budu prijaté. Hudobni skla-
datelia museli byt ¢asto tvrdohlavi a neodbytni, aby dokazali presadit svoje kreativne
myslienky (obzvldst v minulosti, ak pisali kompoziciu na objednavku nejakého $lachtica
¢i panovnika, ktory mal zvycajne ind predstavu o findlnej podobe diela ako samotny
skladatel). Samozrejme otézka povahy je ovela komplikovanejsia a tym, Ze kazdy hu-
dobny skladatel je unikatna bytost, unikatnymi su aj jeho kompozicie.

Pre hudbu je obzvlast délezitd motivacia. Je pravdepodobné, Zze takmer kazdy
umelec vykondava ¢innost vo svojom odbore v prvom rade dobrovolne a preto, ze ho
tato bytostne napina. Ak viak skladatel komponuje na plny tGvizok, zo samotného
blahodarného ucinku umenia na fudsku psychiku sa, zial, nenaje. Preto je prirodzené,
ze ako motivdacia sluzi aj financné ohodnotenie. Skladatela ¢i interpreta motivuje aj
uznanie za jeho dielo alebo status ,som sldvnym, som znamym, som celebrita”. Ako
tvrdi Sevik:?®

.V skutocnosti st dnesni hudobnici ¢oraz menej umelcami a ¢oraz viac sa stdvaju
podnikatelmi, preddvajicimi svoj vynosny tovar. Mnoho z nich strdca zmysel pre
umelecku integritu, pretoZe sa orientuji na nadobudanie sldvy a bohatstva’.

K tomuto vyroku by sme mohli doplnit, Ze plati najma pre odvetvie pop-music.

V poslednych rokoch mézeme sledovat mimoriadny rozmach streamingovych slu-
zieb,? napriklad Spotify ¢i Apple Music, ktoré uzivatelom za pomerne nizky mesacny
poplatok ponukaju miliony hudobnych titulov ihned'k dispozicii v teleféne, tablete ¢i
pocitaci. Pri kazdej skladbe mézu uzivatelia vidiet pocet vypocuti, ¢o slizi podobne
ako pri pocte pozreti hudobnych klipov na YouTube ako isté,meradlo Uspechu”. Inter-
preti sa ¢asto tymito hodnotami chvalia, porovnavaju sa s ,konkurenciou’, ¢i dokonca
sutazia medzi sebou. Treba vsak podotknut, Ze interpreti z vypocuti svojich diel cez
streamingové sluzby dostévaju iba mizivé Ciastky. Podla magazinu Forbes*® plati sluzba
Spotify umelcom od 0,0033$ do 0,0054$ za jedno prehratie skladby, ¢co znamen3, ze
za cca 250 prehrati zarobia 15.

V minulosti sme mohli vidiet r6zne spésoby fungovania hudobnikov a skladatelov.
Niektori z nich sluzili na slachtickych ¢i kralovskych dvoroch alebo boli v cirkevnych
sluzbach a tvorili svoje diela na objednavku. V tomto pripade mali zabezpecené zivo-
bytie, avsak ich kreativna ¢innost bola ¢asto potlacana podmienkami a o¢akavaniami
objednavatela. V neskorsom obdobi mnohi skladatelia pésobili na volnej nohe, ¢o
im umoznovalo tvorit slobodne. Takyto spdsob je vsak obzvlast riskantny. Ak o diela
takychto autorov nie je v spolocnosti zdujem, ¢asto mavaju existencné problémy.
Idedlnym pripadom pre skladatela v minulosti bola podpora mecenasmi. Takto bol
skladatel zabezpeceny a zarover mohol slobodne tvorit.

Dnes viak vidime, Ze z hudby, kedysi vysostne vysokého umenia, sa stala masova
produkcia, ktoru kritizovali masové teérie umenia najma v 50. rokoch 20. storocia.’
Ako tvrdi Adorno,*? vietka masova kultura pod monopolom je v zédkladnych znakoch
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identicka. Filmova tvorba a rozhlas sa uz ani neusiluju o prezentovanie seba ako
umenia. Pravdu o tom, Ze uz nie su ni¢im inym ako biznisom, vyuzivaju ako ideolégiu
na obhdjenie krachu, ktory sami spdsobili. Mentalita verejnosti, ktord udajne uznava
systém kultirneho priemyslu, je jeho sucastou a nie vyhovorkou. Uz iba samotné
ustalené slovné spojenie ,hudobny priemysel” napovedd, ze cielom je hromadit naj-
vacsi, najrychlejsi finan¢ny profit a slavu pre interpreta. Uz beznou praxou je umelé
vytvaranie hviezd, ked'si produk¢né spolo¢nosti najdu atraktivnu osobu alebo skupinu
0s0b, ktorym vytvoria dokonalé podmienky, zabezpecia textarov, producentov hudby,
stylistov a podobne. Pri dne3nej urovni technoldgii uz tento subjekt ani nemusi ovla-
dat spev, pocitac zariadi, aby vietko znelo dokonale a mdme hotovy produkt masovej
kultury. Ci je véak edte mozné hovorit o kulttre, umeni, umeleckej hodnote ¢&i kvalite,
je na povazenie.

Znama je aj praktika, ktora je obzvlast vyrazna v azijskych krajinach (najma Juzna
Korea), tzv. slave contract (z ang. doslovne ,otrockd zmluva®). Ide o kontrakt medzi
produkénymi gigantmi a mladymi nadejnymi hviezdami. Tieto spolo¢nosti uzavru
zmluvy s mladymi praktikantmi (¢asto uz vo veku okolo 12 rokov). Agentura nasledne
prevezme kontrolu nad zivotmi svojich buducich superhviezd. Ubytovavaju ich na
internatoch, kontroluju ich vzhlad, stravovanie, spravanie, sukromny Zivot a podobne.
Na oplatku im poskytuju hodiny spevu, tanca, oblecenie a pokryvaju ich vieobecné
naklady na zivot. Postupom rokov si tieto spolo¢nosti zo svojich ,cvi¢encov” vytvoria
najcastejsie Zenské, ale i muzské zoskupenia, ktorym vytvoria celkovy imidz, hudobny
repertodr, texty, hudobné klipy, aloumy a organizuju koncerty. Najcastejsie ide o zaner
K-pop* ale taktieZ aj o R&B, EDM3* ¢i rap-music. Hity a hudobné klipy vytvorené takym-
to spdsobom casto dosahuju desiatky az stovky milionov zhliadnuti ¢i vypocuti, ¢im sa
agenturam postupne vracia nemala investicia utratend na vznik ich hviezd. Tie pocas
trvania kontraktu z tychto penazi nedostavaju takmer nic¢. Kontrakt sa zvacsa konci
v Case, ked sa naklady na vznik hviezd vrétia spoloc¢nosti z predajov nosicov, listkov
na vystupenia, obnosov z pozreti klipov a vypocuti skladieb. Za pred¢asné ukoncenie
kontraktu mézu odidenci niest finan¢né penale.®

Ako sme uz spomenuli, na podporu tvorivosti je potrebné kvalitné prostredie. Skla-
datel, ktory je zabezpeceny financne, je reSpektovany v spoloc¢nosti a nie je ni¢im ani
nikym obmedzovany, méze vietku svoju pozornost smerovat na tvorbu umeleckého
diela. Mnohym autorom v minulosti viak takéto prostredie nebolo dopriate a museli
sa vysporiadat s roznymi strastami vo svojom Zivote. Niektori boli prisne kontrolova-
ni politickymi systémami vo svojej krajine, napriklad v ZSSR po vojne museli vietky
hudobné zoskupenia a institicie upustit od zapadnych vplyvov a Zanrov a zamerat
sa na narodné a fudové prvky v hudbe. Napriklad autorom za vkladanie ,zapadnych”
vplyvov do svojej hudby hrozili védzenim ¢i dokonca smrtou. Ako priklad mézeme
uviest Ustup big bandov od amerického swingu a jazzu. Zndmy jazzovy dirigent, ve-
duci orchestra a trubkar Eddie Rosner bol dokonca za svoj pozitivny vztah k americkej
hudbe a pokus o emigraciu zo ZSSR uvézneny v gulagu.®® Niektori vdzneni skladatelia
dokonca aj spoza mrezi pokracovali v tvorivej ¢innosti. Vysledky prace z takéhoto
neludského prostredia viak mozno iba tazko porovnavat s dielami, ktoré vznikli za
kvalitnych podmienok.
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SUMMARY

Creativity in Music from the Perspective of Musicology and General Psychology

Creativity is a state of mind during which something new arises. The study analyzes this state from
the perspective of psychology and seeks intersections with music practice. Creativity is influenced by
social, educational, personal, environmental and other traits. The process of composing is considered
to be one of the highest and most difficult forms of musical activity. That is why compositional activity
is determined by deep knowledge in the field of music theory and also by genetic premises such as
the ability to experiment, high intelligence, extroversion or interest in non-musical activities. The
text also presents the investment theory of creativity by authors Zhang & Sternberg, which at first
glance has nothing to do with art, but serves as a useful scheme for application in the music field. This
connection is presented in the second part of the study, in which the individual sources of creativity
(intelligence, knowledge, intellectual types, personality traits, motivation and environment) are
analyzed and looked through from the perspective of musical creativity and composition, referring
to numerous studies by Slovak and foreign music theorists.

Keywords: creativity; composition; intelligence; knowledge; intelectual types; personality traits;
motivation; environment
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